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GHEORGHE GRIGURCU - 85
sDilema identitatii”

-a batut multd moneda pe dubla postura de scriptor a lui Gheorghe Grigurcu, poet

si critic, deopotriva, ignorandu-se, nedrept, scriitura diaristica. Poetul si-a oferit,

din pricini de ,,economie existentiald” (cum ne lamurea candva), ,,0 cooperare cu
travaliul comentarii”. Si-ar fi dorit, aflam, sd scrie doar poezie si aforisme; infatigabil ci-
titor de poezie, a supravietuit prin poezie (ca test cotidian), destinata, deseori, sertarului,
spre deosebire de exercitiul critic, ritmat, redactat sub presiune, imposibil de a fi amanat.

Adrian Dinu RACHIERU

Acest numar este ilustrat cu lucrari de Laurentiu MOGOSANU




bogata. Studiile sale de istorie literara promoveaza

spiritul dinamic al documentului prioritar transilvan. O
preocuparea speciald a sa este de a pune in valoare creatia lui
Lucian Blaga si contextul soio-politic, totdeauna interesat de
partile mai putin cunoscute din viata si opera poetului si diploma-
tului. Inceputul acestei contributii este editia Ceasornicul de nisip
(1973), continuata cu volumul Clujul — cuibul privighetorilor
(2017) si cu Lucian Blaga — perspective transilvane (2018). Pe de
alta parte, cercetatorul acorda o atentie aparte presei timpului, care
vine s completeze seria celor deja intrate in circuitul editorial.

Cel mai recent volum, Lucian Blaga prin cenusa veacului, are
366 de pagini, aparuta la Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca,
2019. in Notd explicativd, autorul arati ci acum e interesat si
dezvialuie mostenirea blagiana si de pe celalalt versant, cel al
familiei Brediceanu, ceea ce se dezvoltd in primul capitol, cu
accent referential la Cornelia Bredicianu-Blaga si Dorli Blaga.
Utilizarea fondului Danielo aduce noutati demne de luare-aminte.
Mai este si presa politicd, mai ales cu tema patrioticd. Documentul
biografic dobandeste extensie §i se pare ca acest capitol este
placerea investigatoare a lui Mircea Popa care da cartii alura de
memorialistici-roman: viata pasionant luptatoare in numele tarii a
lui Coriolan Brediceanu, scene din contributia muzicologului si
sustindtorului Astrei, Tiberiu Brediceanu. in constelatia muzicii
romanesti dintre cele doua razboaie mondiale, artistul Tiberiu, se
stie, ,,s-a Inscris in cartea de aur a muzicii nationale”. Palpitanta
este si viata lui Caius Brediceanu, de la muzica, la practica
avocatiala, de la gazetarie la perioada de combatant in primul
razboi mondial, la actiunile politice ca diplomat si ca ministru
plenipotentiar in Argentina, Brazilia si Chile.

Modul narativ capata proportii cand intrd in scena Cornelia
Bredicianu-Blaga si Dorli Blaga, fiica. lata descrierea pensionului
din Lausanne unde a fost dusa Cornelia 1n prima ei tinerete:
,,Pensionul se afla in partea frumoasa a oragului, inconjurat de
linigte, iar orele de clasa arau dublate de cele de canotaj pe lacul
Leman, care ajutau tinerele spre o dezvoltare corporald armonioa-
sa. Nu lipseau nici excursiile organizate sistematic in muntii din
apropiere”. Studenta la medicina se reintalneste cu studentul la
Filosofie, Lucian Blaga. Idila invioreaza mai mult pagina cartii lui
Mircea Popa, documentul ii stimuleaza imaginatia autorului,
disponibil sa scrie o proza literard, un roman chiar, ceea ce cred ca
se va intampla. Primul pas al Corneliei s-a facut in jurnale, a
continuat tot in jurnale si se extinde cu timpul, acompaniindu-si
sotul extrem de productiv cu caiete pline de extrageri din presa
privitoare la activitatea lui literara si filosofica. Insemnarile
doamnei spun despre intalnirile cu Mircea Eliade si cu Octavian
Goga, despre educatia lui Dorli, dar mai mult despre parcursul
literar (mult despre traducitor) si stiintific al sotului. intrebat
intr-un interviu cine l-a incurajat cel mai mut in activitatea lui scri-
itoriceascd, Blaga raspunde: ,,Cel mai mult sotia mea (...) Ea e, de
altfel, si cel mai sever critic al incercarilor mele. Mai sever decat
toti criticii nostri. Un fel de bici al lui Dumnezeu”. Dragostea
pentru fiica e rarisimd, ca sa nu spun excesiva, dar si educatia ei
pentru temelia romaneasca a culturii. Toate aspectele existentiale
au fost desprinse din cartile ei intitulate 7atal meu, Lucian Blaga
(2008) si Oprimarea. A parcurs perioada proletcultista cu efecte
dramatice pentru amandoi si, bineinteles, nu numai. La editarea
operei complete a scriitorului fiica a avut o contributie majora.

Urmeaza un noian de intregiri documentare, - pasiunea lui
Mircea Popa. La inceputurile gandirii Blaga a colaborat, sub

P rofesorul si criticul Mircea Popa are o opera foarte

.Morala este religia frumosului."

constantin TRANDAFR / Lucian Blaga prin cenusa veacului

anonimat, cu teme filosofice si literare; a tradus din Walt
Whitman, a semnat mai multe comentarii despre Psihologia
rasboiului a lui G. Fr. Nicolai, despre Alta crestere, carte de
psihologie a lui S. Mehedinti, sub titlul Arta si stiluri despre cartea
esteticianului german Max Deri, 1l intereseaza lucrarea lui S. P.
Cancel Despre ,,ruman’ si despre unele probleme vechi slavo-ro-
mane, despre un prozator expresionist german, Kasimir Edschmid.
In sirul intregirilor documentare, Blaga scrie in legdtura cu
instrainarea comorilor ardelene, iar Mircea Popa - despre Varsovia

— punct de reper in cariera diplomatica a poetului, despre decoratiile
sale, despre prima traducere in volum a operei poetice blagiene. Nu
este omis, cum nu sunt ,.iertati” nici alti mari scriitori, in frunte cu
Caragiale, de obiectivul epigramistilor (,,Pe Blaga n-ag prea vrea sa-1
critic, / insa convingerea-mi se-nmoaie / Caci cu ,,Spatiul mioritic” /
A facut-o ... prea de oaie”). In fine, sunt scoase in lumin colaborari
uitate de la Cuvantul si Vointa, aici alaturi de Mircea Eliade, inca o
data despre relatia Blaga-Brancusi si afinitati elective Blaga-Goethe.
Un eseu de proportii este Configuratia angajdrii. ,In ciuda aparentei
sale abstrageri din campul confruntarilor ziaristice diurne si a unei
masti de ins introvertit, aplecat cu precadere spre sine insusi, poetul
si filosoful Lucian Blaga se descopera in straturile sale de adancime
ca o personalitate duald, atrasa in egala masura atat spre campurile
fecunde ale creatiei de durata, cat si spre efemera confruntare
cotidiana cu problemele stringente ale societatii in continuad miscare,
care era preocupata sa-si implementeze structurile politice si sociale
ale Europei moderne”.

Cercetatorul scotoceste tainele din romanul testamentar Luntrea
lui Caron, un alt Scrin Negru al literaturii romane, care contine
multa biografie reconstituita sub raport romanesc. ,,Era o ascunza-
toare secretd, in «golul matasos si catifelat al salonasului ei», unde
se afla «un intangibil sipet, o minusculd comoda Biedermeier in
lemn de nuc poleit, cu ochiuri ca o apa» pentru care cauta o cheitad
sau vreun dispozitiv secret ce trebuia declansat, pentru ca «tainita
de nucy sa poata fi desferecata. Cand o deschide in final, din
afundul comodei iese la iveala «un pachet pecetluit cu cearay, din
care scoate la iveald o mulfime de foi acoperite cu scrisul poetului,
prin care el scruta cu ochi magici lumea de atunci”. $i a le feri de
ochiul vigilent al Securitatii. Lotul acestor manuscrise cuprinde
romanul sdau postum, manuscrisul unor aforisme, altul al antologiei
de traduceri sau cel al /zvoadelor. Mai sunt consemnate completari
inedite la romanul Luntrea lui Caron, episodul vizitei la Cluj a
grangurilor comunisti, relatari in legatura cu cazul Premiului
Nobel, inca un episod completare la Luntrea lui Caron (Cazul
Magdalena Radulescu - Alina), pictorita care ocupa un rol tangen-
tial in roman si despre ,,impreunarea adamici ca (sic) act de
cunoastere”. Lui Mircea Popa 1i face placere sa-1 examineze pe
multincercatul traducator al lui Goethe, Lessing, Browning, Hajek,
Esenin, Holderlin, Stefan George. Dintre spovedaniile in ceas de
crepuscul cercetatorul retine consideratiile despre ,,plai”, despre
spatiul mioritic, despre preocuparile filosofice; teoria lui Einstein,
Spinoza, Isus, categoriile stilistice, cultura bizantina, icoane,
dogme, Censura transcendenta, crestinismul originar, ,,misterul
materiei”, constiinta, mitul mesianic.

Lucian Blaga prin cenusa veacului se sprijind pe un bogat
material documentar extras din corespondente, jurnale, pagini de
gazeta. Autorul stapaneste un bogat material informational, precum
si un bagaj metodologic. Motivarile interne sunt sustinute de
imaginatie si creativitate. Impresioneaza si capacitatea de mobili-
zare si de organizare, de observare 1n spirit critic, deschiderea fata
de opiniile altora, cu o curiozitate dublata de pasiune.
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Modestia: o manifestare a politetii inclusiv fata de tine
insuti.
[ ]
Dorinta: acceptia idealizata a putintei.
[ ]

O biata insecta in farfuria din care mincam felii de mar, pe
care am vatamat-o fard sa vreau. Nu si-a mai putut lua zborul.
S-a urcat pe marginea farfuriei, apoi a recazut, s-a straduit sa se
inalte din nou, repetindu-se iar si iar miscarea neputintei sale. O
particuld de viata si aceasta minuscula fiinta. Un simbol.

[ ]
,Placerea poate fi considerata un inceput, dar si un sfirsit al
vietii fericite” (Epicur).
[ ]
Extravaganta discretd, scandalul umil al unor asteptari.
[ ]

O infringere care se amortizeaza prin subtilitatea sa.
[ ]

,«Daca oamenii si-ar ascunde macar rubedeniile», fu de
parere strainul, «astfel incit sa nu stii niciodata cine apartine de
cine. Ar fiminunat sa ai o familie secretd, numai pentru tine, despre
care sa nu stie nimeni, la care tu Tnsuti te duci cu mari precautii,
pentru ca altfel unii ti-ar putea ghici secretul, tata, mama, frati,
surori ca un sir de iubite secrete !»” (Elias Canetti).

[ ]

Unicitatea fiintei tale vadita si prin faptul ca, traind, nu te
poti pdrasi pe tine Tnsuti.

[ ]

Scriptor. Sinceritatea: virtute care ajunge la apogeu
devenind expresie.

[ ]

,Dupd o perioadda foarte scurtd de splendoare, corola
putrezeste fara rusine in soare, devenind pentru plantd o rusine
acuzatoare. Cind a ajuns fetida precum gunoiul, desi dadea
impresia de evadare intr-o pornire de puritate angelica si lirica,
floarea pare sa se intoarcd brusc la murdaria sa primitiva: ceea
ce este desavirsit se transforma intr-o fisie de gunoi aeriana. Caci
florile nu imbatrinesc cinstit, ca frunzele, care nu pierd nimic din
frumusetea lor nici dupa ce au murit; florile se vestejesc ca niste
schimonoseli imbatrinite si excesiv sulemenite si mor ridicol pe
tulpinile care pareau sa le poarte catre stele” (Georges Bataille).

[ ]

N-ar fi deloc imposibil ca scrisul ,,concentrat”, gnomic sa nu
fie uneori rezultatul unei intentii, ci pur si simplu al unor dificultati
de expresie. Rodul asadar al unei insuficiente ce se depaseste pe
sine.

[

Moment negru. Ai nazuit, credul, sa ai perspectiva
intregului. Dar incertitudinile, erorile, slabiciunile, plictisul, atitea
si atitea tangente familiar-terifiante ale Nimicului n-au ajuns sa
ti-o ofere?

[ ]

14 aprilie 2020. S-au fmplinit 55 de ani de cind bunica
materna ne-a parasit Tn urma unor mari suferinte, ea la virsta de 77
de ani, eu pe atunci de 29. A fost sacrificiul sau, absurd Tn ordinea
lumeasca, se pare ca rascumparator in ordinea divina. Un martiriu.
Nu i-am surprins nici o secunda de reavointa sau iritare fata de
preaputin vrednicul care am fost/sunt. Acum ea este pentru mine,
fmpreund cu mama, o sfinta alaturi de care ma reculeg zilnic.

[ ]

N-as putea uita raspunsul pe care I-a dat Proust, in celebrul
sau chestionar, la intrebarea ,care ar fi pentru mine cea mai mare
nenorocire —sa nu le fi cunoscut pe mama si pe bunica”.

[ ]

,Chiar daca nu pare sa raspunda decit arareori, Dumnezeu
nu pregetd sa asculte. A-ti sti rugaciunea ascultata e aproape tot
atit de linistitor ca si cum ti-ai vedea-o implinitd” (Monseniorul
Ghika).

L]

De retinut. Mihail Kogalniceanu si P. P. Carp au avut obirsii
basarabene.

[}

JIristetea, o inchisoare in care ramii chiar dacd nu are
paznici” (proverb arab).

[ ]

Acea vibratie de aripa de fluture a vazduhului unei zile de
septembrie, sub infinitul seninului ceresc, usor impalidat.

[ ]

,Din anii ‘70 Tncoace, omenirea a exterminat deja 60%
din mamiferele, pasarile, pestii si reptilele planetei. Anul trecut,
rapoartele stiintifice au stabilit ca 40% din speciile de insecte de
pe planeta sunt amenintate cu extinctia, iar anul acesta China
a confirmat deja extinctia pestelui-spadd chinezesc (chinese
paddlefish). Vom fi, in sfirsit, nu doar singuri in Univers ci si singuri
pe planet3d” (Dilema veche, 2020).

[ )
,Singurul artist implicat este acela care, fara sa refuze a lua
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.Simplitatea este complexitatea rezolvatd.”

. v v I/
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parte la lupta, refuza macar sa se alature armatelor obisnuite si
ramine pe cont propriu” (Camus)
[ ]

ntr-o suma final3 a existentei, lipsa de caracter a unui autor
fie si de seamd, manifestatd in compromisurile sale scriptice, nu
echivaleaza cu un deficit de inteligenta?

[ ]

Visul e doar un executant, planul fiind tu insuti, sau visul e

un plan, tu fiind doar un executant ?
[ ]

,In aceastd lume existd patru marturii ale milei divine.
Darurile lui Dumnezeu acordate fiintelor capabile de contemplatie
(aceste stari exista si fac parte din experienta lor de fiinte create).
Radiatia acestor fiinte si compasiunea lor, care este expresia
compasiunii divine ce le locuieste. Frumusetea lumii. A patra
marturie este completa absentd a milei Tn aceasta lume. Tocmai
prin aceasta antiteza, tocmai prin aceasta sfisiere intre efectele
harului, n noi, frumusetea lumii din jurul nostru si implacabila
necesitate ce guverneaza universul il putem percepe pe Dumnezeu
n acelasi timp ca prezent si ca absolut ireductibil la orice masura
umana” (Simone Weil).

[ ]

A. E.: ,Nu te plinge, inca te mai poti amagi pe tine insuti,
asadar esti tinar in continuare”.

[ ]

Moment negru. Nu o datd lucrurile simple se ascund sub o
masca a complexitatii, din oboseala, ezitare, dezgust, pur si simplu
dezgust in fata vietii.

[ ]

,Existd oameni care nu s-ar fi indragostit niciodata daca nu

ar fi auzit vorbindu-se despre dragoste” (La Rochefoucauld)
[ ]

Abisuri pe care le cauti. Abisuri care te cauta ele pe tine.
[ ]

Minciuna izvoraste din sine, adevarul din misterul existentei.
[ ]

»2Americanul care e cuplat cu o fantoma de 2 ani de zile,
crede ca aceasta il inseala cu alti barbati pe perioada izolarii la
domiciliu. Gary De Noia, de 36 de ani, din New Jersey, SUA,
povesteste pentru Daily Star ca relatia lui paranormald trece
printr-o criza majora din cauza epidemiei de covid 19, pentru ca
fantoma Lisa a inceput sa se vada si cu alti vecini. El se teme sa nu
«fi aduca virusul acasa cind il viziteaza noaptea»” (Click, 2020).

[ ]

Octombrie 2018. incd o datd Clujul si-a inchis in fata
mea portile, ostentativ. Aflindu-ma pentru citeva zile Tn urbea
studentiei mele, in vederea unei operatii de cataractd, am avut o
singura amiaza la dispozitie pentru a iesiin ,centru”. Ei bine, ce s-a
intimplat tocmai la acel ceas ? A izbucnit pe neasteptate o ploaie
torentiald (zilele anterioare au fost ,frumoase”). N-am izbutit
decit ca, apelind la un taxi, sa ajung la Librdria Universitatii. De la
usa acesteia am luat alt taxi pentru a ne intoarce la locul gazduirii
noastre. Si asta n-a fost indeajuns. lesind putin mai tirziu spre a lua
masa la un restaurant aflat la doar citeva sute de metri distanta,
am ntimpinat o alta urgie meteorologica. O vijelie cum nu-mi
amintesc sa fi cunoscut pina atunci, care ne impiedica pe mine si
pe G sd pdsim, care ne-a sfarimat umbrelele deschise. Oare de ce,
Doamne, de ce ?

[ ]

,Posibilitatea libertdtii nu este aceea de a putea alege
binele sau raul. Nici Scriptura, nici gindirea nu sprijind o asemenea
nechibzuinta. Posibilitatea este de a putea” (Kierkegaard).

[ ]

Aidoma lui lanus, repetitia are doua fete la antipod ale

functiei sale: consolidarea si risipa.
[ ]

lubirea nu e cunoastere. Mirabila ignoranta a iubirii care o/
ne salveaza.

[ ]

indoiala : o chenozd in sine. Dar orice chenozi cu l3untric
izvor nu e o cale spre Dumnezeu?

[ ]

,Fara nemurire si mintuire, libertatea e de neconceput.
Omul, daca nu are in substanta lui ideea nemuririi si mintuirii, nu
e liber. Seamana cu berbecul, cu capra, cu oaia... Omul a depasit
conditia de animal abia atunci cind in el a aparut ideea nemuririi,
care nu trebuie confundata nici cu permanenta speciei, nici cu
conceptia estetica a gloriei” (Petre Tutea).

[ ]

Scriptor. Momentein care scrisul devine aproape involuntar,
ca un fel de transa.

[ ]

Perpetuarea scrisului, o proba a faptului ca incd nu te
cunosti suficient pe tine insuti si ca, mai mult decit probabil, nu te
vei putea cunoaste niciodata pina la capat.

[ ]

Vizita la N. lorga. ,,... prin geam se vedea Profesorul scriind

la masa lui. M-a vazut si el pe mine, a lasat tocul de scris pe masa
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si s-a ridicat ca sa ma primeasca, deschizindu-mi usa, ca si cum
as fi fost un personaj important. Aceasta curtenie stiam ca e in
firea lui, dar mi-a facut, ca totdeauna, o impresie neobisnuita. Zic
neobisnuita, gindindu-ma la Bucuresti si la anii de studentie, n
care am fost in foarte bune relatii cu multi dintre profesorii mei,
dar n-am avut niciodata drept la acest tratament. La profesorii
mei francezi am regasit acelasi fel de a primi pe studenti si pe
subalterni Tn general. Sunt rari oamenii care stiu sa se poarte cu
aproapele, nu asa cum e aproapele, ci asa cum sunt ei” (Alexandru
Cioranescu).
[ ]

Analiza : o modalitate profana a sacrificiului.
[ ]

Jintr-o perioadd n care o parte din oamenii din jur uitd
de toleranta si intelegere, descopar, uitindu-ma pe Facebook, tot
mai multe exemple de solidaritate si prietenie intre animale: pisici
care se imprietenesc cu ciini si soareci, ciini care protejeaza pui de
gaina sau giste sau chiar se inteleg cu pui de tigru. Deci se poate”
(Dilema veche, 2018).

[ ]

Memoria: standardizarea existentialului, amintirile:
particularizarea acestuia. Memoria : un automatism. Amintirile: o
forma de creatie naturala.

[ ]
Amintirile : calea noastra spre un provizorat al mintuirii.
[ ]

A. E.: ,Complexul de inferioritate al celui iubit ? Oare nu e
superioara ipostaza — de la Platon cetire — a celui care iubeste ?”.
[ ]

Scriptor. Scrie in prezent, dar mai curind e, datorita acestui
act, cel care a fost si cel care ar putea deveni.

]

Indirectitati. Cunostinta veche, amic as putea zice,
sensibil mai tindr decit subsemnatul, pe care nu cred ca ceva
din comportamentul meu l-ar fi putut vreodata indispune. Dar
privirile ofuscate, straniu inamicale pe care mi le-a aruncat sotia
sa, la prima si pind acum unica noastra intilnire, cu prilejul unei
agape de literati, au fost multgraitoare...

[ ]

,Vrei sd atragi pe cineva de partea ta ? la-ti o figura zapdacita
in fata lui” (Nietzsche).

[ ]

Indiscretia : o sinceritate stigmatizata.

[ ]

,Cu 0 avere estimata la peste o mie de miliarde de dolari,
printul saudit Mohamed bin Salman (34 de ani) este de departe
cel mai bogat din lume. In urm3 cu o luna, in familia regal3
alcatuita din 1500 de membri au aparut citeva cazuri de covid-19.
Succesorul la tron a fost nevoit sa se izoleze” (Click, 2020).

[ ]

Posibil proverb. Daca detesta lupii, nu Tnseamna ca
indrageste oile.

[ ]

,»,Sa fim vii, sa fim prezenti in clipd asa cum eram acum zece
ani, acum doudzeci de ani, acum cincizeci, saizeci de ani. Clipa de
acum multa, foarte multa vreme nu era nici mai lunga, nici mai
scurtd decit clipa de astazi. Ce profund adevar este acela care se
spune despre La Palice : «Un sfert de ord Tnhainte de a muri, era
inca Tn viata». Suntem cu totii, un sfert de ora sau nu, un sfert
de ord sau mai mult, naintea mortii. Am trait cu totii clipe la fel
de lungi, la fel de scurte, atit de numeroase clipe, nenumarate
clipe...” (Eugene lonesco).

[ ]

Senectute. A Tnceput numaratoarea inversa. Dar se prea

poate intimpla sd incurcam cifrele...
[ ]

Spiritul nostru nu se cauta pe sine, pentru ca el ,este ceea
ce este”. Doar constiinta noastra mundana il cautd, asa cum cauti
o0 adresa sau un numar de telefon de care ai nevoie.

[ ]

,0ameni de stiintd de la Georgia Tech fac planuri pentru
cercetarea celei mai rapide creaturi de pe lume. Este vorba
despre un organism monocelular numit, superb, Spirostomum
ambiguum, care poate sprinta cu peste 400 km./ord. Nimeni nu
stie, deocamdatd, cum poate face, si cu atit mai putin de ce. Ca
sa aflam, trebuie mai intii sa-l prindem. Run, ambiguum run \”
(Dilema veche, 2018).

[ ]

Autentica voluptate e cea care contine un risc, la urma

urmei aidoma oricarei stari postparadiziace.




,Cdlatoria in realitate are loc inlduntrul nostru.”
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-a batut multa moneda pe dubla postura de scriptor a lui

Gheorghe Grigurcu, poet si critic, deopotriva, ignorandu-

se, nedrept, scriitura diaristica. Poetul si-a oferit, din
pricini de ,,economie existentiald” (cum ne lamurea candva), ,,0
cooperare cu travaliul comentarii”. Si-ar fi dorit, aflam, sa scrie
doar poezie si aforisme; infatigabil cititor de poezie, a supravietuit
prin poezie (ca test cotidian), destinata, deseori, sertarului, spre
deosebire de exercitiul critic, ritmat, redactat sub presiune,
imposibil de a fi amanat. Dar, se stie, In orizontul public, prolificul
autor era aproape neglijat in ipostaza lirica, bucurandu-se — obser-
va Al Cistelecan — de o ,,notorietate clandestind”. incat, umbra
criticului (vocal, initiind campanii de ecou) acopera — strivitor
— discretia, retractilitatea unui poet de cert rafinament. Si care ne
avertiza Intr-un Semn de carte: ,,Din aceeasi substantd sunt poezia
si reflectia despre poezie / cum din aceeasi substantd sunt viata §i
moartea”. Un impozant diptic (Nimic n-ar trebui sa cada, 2011),
scos la Limes, in colectia Magister, coordonata de Mircea Petean,
ar fi putut corecta aceasta perceptie, alungand ,,nedreapta umbra”
(cf. Ton Pop). Urmand, se stie, editiei definitive, din 2004, folosind
titlul plachetei de debut: Un trandafir invata matematica. $i care
ar ,.explica” impulsul ordonator-estetic (remarcat chiar la start),
incercand armonizarea contrariilor, impacand realitatea ,,0arba”,
lumea amorfa cu reverberatiile carturaresti, cercetand ,,povara
simbolicd” si confesivitatea celui care se considera un ,,mim” al
Amarului Targ.Fiindcd ,,realul e mereu incomplet”, ne reaminteste
poetul, un solitar autentic, pentru care scrisul poeticesc ramane
,pariul de capetenie”. lar exercitiul critic a crescut luxuriant in
jurul poeziei, impunandu-1, cvasi-unanim, ca un important critic de
poezie. Cu o carierd, ce-i drept, fracturata, provocandu-i traume.
in 1955, pentru un trimestru, a fost student la Scoala de literatura,
demascat, insa, ca ,,element dusmanos” de inclementul Aurel
Covaci, un ,,personaj malefic”, tanarul Grigurcu fiind ,,vinovat” de
a-i fi vizitat pe Arghezi si Ecaterina Balacioiu-Lovinescu. O
,,mirabild reintrare” in viata literard se producea in 1965, acceptat
in echipa revistei Familia. De unde, in 1974, prin restructurare, va
fi indepartat.

Dar Grigurcu a avut si sansa unor intalniri mirabile, de-ar fi sa
pomenim ,,relatia feericd” cu omul providential, Blaga, cel care nu
ezitase sa ofere un pronostic, confirmat cu stralucire: ,,as spune
putin despre el, daca as afirma doar ca promite enorm”.
Promisiunile s-au implinit, tanarul ,,neprevazator”, exclus de la
,fabrica de poeti”, trecut prin slujbe umile, prin calvarul
audientelor si al memoriilor, prin ,,nestatornicii domiciliare” etc. a
devenit un nume de referintd. Poetul, apartinand celui de-al doilea
val saizecist, a evadat din serie, aflandu-si nisa chiar de la start
(1968); fara veleitati de metodolog, ignorand productia romanesca,
criticul a ramas, si el, credincios predispozitiei artiste, cercetand

Adrian Dinu RACHIERU / ,,Dilemo identi’ré,ﬁi”

fluxul editorial prin grila stilisticd, punand la lucru papilele
estetice. Dupa ’89, Grigurcu intra, Insa, impetuos in batalia
revizuirilor, denuntdnd cu vehementa slugarnicia, oportunismul
inculcat, mortificarea morald, rezistenta ,,de cafenea”, ,,gradele”
demisiei, oneroasele cedari etc. Cerand ferm, obsesiv, o despartire
salubra si reasezarea ierarhiilor (ca proces continuu), care, prin
radicalism, i-au adus reputatia de contestatar inrait, ,,stalinist”,
demolator. Judecatile sale, ca procese de moralitate, vizand conser-
vatorismul postdecembrist, priveau, indeosebi, saizecistii tabuizati,
vazuti ca ,,valori iluzorii” (un Nichita supraapreciat, ca ,,iluzie
estetica”, un Paunescu mereu ,,refolosibil” s.a.), in general nomen-
claturistii literari, anexati de regim, autorii ,,nationalizati”, idolatri-
zati, cu glorie dilatatd, simpatiile sale literare indreptandu-se
compensatoriu, Ingaduitor, spre cei marginalizati, bemoland
scaderile. El insusi cu experienta marginalizarii, izolat, conside-
randu-se un exilat intern, Grigurcu a provocat, la randu-i, reactii
zgomotoase.

Iata ca estetul impenitent, atras de filtrul politizant (est-etica)
supune, cu intransigentd morald, suspectat chiar de gelozie literara
si resentimentarism, unui veritabil proces literatura din comunism,
culegand cazuri ,,patate”, lansand ,,evaludri capricioase” si uitdnd
ca ierarhia oficialda (mostenitd) ,,nu este complet mincinoasa” (cf.
Alex Stefanescu). Dar probele contestarii au iscat un interes viu si
polemici taioase, el dorind un ,,regim liber de discutie”. Ceea ce
nu Inseamna, de pilda, ca numarul buclucas al Dilemei ar fi
gazduit doar ,,sarje inteligente” la adresa lui Eminescu, parodiind
critica apologetica. Sau ca ,,nepatatul” Radu Petrescu ar fi mai
important decat Marin Preda, caruia criticul i-ar fi cerut ,,0
retragere sacrificiala”. Grigurcu prefera, insa, elogiilor soporifice,
»ireverentele”, intelectualmente incitante. Cert e ca interesul
pentru moralitatea externd (biografie), estompat in timp, inevita-
bil, a tulburat perceptia axiologica. Pericolul unei axiologii
,mixate” e real (prejudiciind canonul), dupa cum iluzia unui azil
estetic, mizand, nebulos, pe morala imanenta se dovedeste pagu-
boasa (tot in sensul incorectitudinii).

Si Jurnalul (vol. 1, la Eikon, in 2014) aducea in prim-plan, cu
insemnari nedatate, figurile unor confrati, inventariindu-le meticu-
los defectele. Dar, mai important, dezvaluia ca scrisul si cititul
(profesionalizat) sunt, pentru Grigurcu, ,,indeletniciri vitale”, ca
sirul de portrete, marturii, evocari, reflectii (despre literatura si,
desigur, despre mediile literare frecventate) ii ofera prilejul de a
cobori in timp, diaristul marturisind ca ,,e ros pana la os de
amintiri”. Daca exercitiile memorialistice i amintesc de ,,luciul
unei pietre tombale”, suvoiul amintirilor (fictionalizate) se mulea-
za pe ,,palpitul vietii”.

Refugiat in oaza esteticului, cu ferme optiuni, scutit de presiuni
conjuncturale, poetul si-a construit un program personal, restrictiv
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si singular, urmat cu strictete, alternand, totusi, preocuparile. Incat,
in persoana lui Gh. Grigurcu avem, afirma raspicat Marin Mincu,
,,cel mai dotat critic de poezie”. Publicistica sa, taxand / vitupe-
rand ,,siesta morala” a natiei, solidele ,traditii bastinase” ale
carieristilor (recrutati din echipa de intelighenti) denunta, cu
incisivitate, aga-zisele optiuni ,,genuine”, directionarea politica,
glisarile sofistice, comportamentul inertial etc., vadind o salutara
cabrare a atitudinii si un treaz simt civic. Vocea liricd, insa, egala
cu sine, apartinand unui orfevru solitar, fard evolutie, se imparta-
seste din ,,cotidiana durere”, prelungind scriitura aforistica,
developand suferintele unui resemnat: ,,Poezia e ca o mare iubire
harazita esecului”. Sau inchipuind fulgurant chipul poetului,
crucificat pe pagina alba, neajutorat, ,,ca si cum si-ar cauta sufle-
tul”: ,,Din cand in cand in fiinta lui / Poezia revine cum roseata / in
obrajii unei fete pudice” (v. Poetul). ,,Vaccinat”, ,,arondandu-si
singuratatea”, acceptand izolarea, nostalgia, depresia, poetul — un
venetic (zice), ,,biet animal intarcuit” in Amarul Targ — isi suporta
conditia: ,,Si totusi e mai greu sa traiesti Poezia / decat s-o scrii” (v.
E mai greu). Poemul, ca truda sisifica, ramane un ,,magnet al
pierzaniei”, se vrea, potrivit unei definitii celebre, o ,,respiratie a
sufletului”. Sau, in viziunea lui Gh. Grigurcu: ,,O-ntamplare in care
nu se petrece nimic / o fraza fara cuvinte / o melodie fard sunete /
si totul se ia de la capat” (v. Poemul).

Sa observam ca ,,japonardul” Gh. Grigurcu (cf. Serban Foarta)
este credincios unei formule lirice, anuntata chiar la debut,
deosebitd de productia congenerilor, saizecisti ,,de top”, cu
reputatii ,,pompate” (cum nu oboseste a ne reaminti criticul
Grigurcu). Un lirism lapidar, aluziv, compensativ, de distilare
intelectualista, aparent glacial, strdin de partipri-ul generationist,
inclusiv sub aspectul succesului ,,de piatd”. De indrazneala
combinatorie, plasmuirile sale poetice, incrustand indoieli,
imbibate de concretete (deseori), divulgand viata secretd (uneori),
poartd sigiliul unui mare insingurat, sensibil, meditativ, inadapta-
bil. Ca si cum ,,0 piedica existentiala”, observa I. Negoitescu, ar
bloca revarsarea fluxului liric, ispitit de autodenunt si terorizat de
autocenzura. Suntem in eroare daca l-am banui pe interiorizatul
poet de un deficit sufletesc, carentat afectiv. in fond, este vorba
despre o imagistica suava, controlata intelectiv, livrata sub titluri
enigmatice. O vointd ordonatoare prezideaza travaliul, poemul
fiind o ,,aschie de gheata”, dezvaluind ,,0 viatd algebricd”. Desi,
suntem avertizati, /acrima ar fi ,,singura fereastra” prin care
exploram lumea. O afectivitate sub control, asadar, o rigoare
contemplativa sub aparenta simplitétii, cristalografica (s-a obser-
vat), apartinand unui dilematic. Dezvaluita, desigur, de poet:
,,Nimic la voia Intamplarii totul construit / cu o rigoare care strigd
sdlbatica / cu o dezordine care tace / resignata civilizata” (v. Ars
poetica). Constient, insa, de riscurile asumate: ,,Adevar va spun se
produce / o anume diluare a sangelui / cand Poezia e prea concen-
tratd” (v. Fiziologie).

Daca e sa cercetdm dosarul de presa (impresionant!), o conclu-
zie se impune imediat. in pofida ,,conului de umbra”, despre
poezia lui Grigurcu s-au pronuntat, in timp, nume grele; iar
grupajul de referinte (selectiv, eliminand aprecierile ,,rauvoitoare”)
probeaza convingator aceasta receptie prestigioasa. E drept, poetul
mizeaza pe opiniile poetilor, singurii care ar fi capabili sa prizeze,
,,din interior”, oferta liricd. Dramuindu-si timpul, imbratisand un
program auster, Gh. Grigurcu vede in scris ,,0 manusa aruncata
vietii”, ascultand de implacabile /egi estetice: ,,Nu exista alte legi
estetice / decat cele adunate-n suflet de-a lungul anilor / asemeni
unei igrasii”. Cum metafora ramane un ,,orgasm / al lucrurilor”,
indemnul vizeaza continua re-formare: ,,Sa fii piatra / purtitoare
de Forme / sa gemi aidoma / unei femei care naste”. (v. Sa fii
piatra). Sperand intr-un timp incert care, nsa, va veni: ,,Si poate
totusi o zi candva / sd reinvie ceea ce pare pierdut / sau si mai
putin o vorba / cu care ma apar / cu care vreau sa par ca sunt altul /
sau si mai putin in clocotul / indiferent al respiratiei.” (v. $i poate
totusi o zi). Fiindca ,,Somnul Formei / naste monstri”, citim
intr-un alt Semn de carte. lar arta ,,schingiuieste realul / apoi i
panseaza / ranile-n taind” (v. Artd).

Gheorghe Grigurcu tine enorm la identitatea de poet. Critica a
venit ulterior, complinitor, recunostea cel care a facut din scris o
transcendere salvatoare”. Scrisul ca obligatie imprescriptibila
inseamnd un oblomovism biciuit. lar diferentierea ramane strategia
victorioasa, urmand ca odraslele livresti sa probeze chemarea
lirica. Daca moliciunea resemnarii nu a atins fibra criticului
(mereu ofensiv-vehement), poezia sa e patrunsa in intimitate de
,simfonia destramarii” (cf. Oct. Soviany). Azi — recunoaste poetul
— tragedia si comedia au devenit sinonime / cei doi ochi prin care
ne priveste Dumnezeu” (v. $i traimbita pusd pe masa). Criticul
Grigurcu preia simbolistica trambitei, vestind zgomotos o noua
ordine literara, iritat ca sacrosancta ierarhie saizecista, alimentata
ani in sir cu ,.epitete entuziaste”, rezistad. Da, o noud imagine
axiologica a literaturii noastre intarzie. Chiar daca nimeni nu pare
sd conteste necesitatea revizuirilor.
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Contestatar ,,inrait”, ,,taliban” in oastea lovinescianismului
(zicea Cristian Livescu), cel care da ora exactd in literatura
contemporana (crede Mircea Popa), om-sinteza a unor provincii
istorice (basarabean de formatie ardeleneasca, traitor intre olteni),
Gheorghe Grigurcu este, neindoielnic, o personalitate de formula
complexa pentru care scrisul este chiar suportul existential. in
consecintd, criticul poate afirma neted: ,,scriu, deci exist”. Imbibat
de livresc, cu dese ,,ulceratii” de ordin biografic, acuzand (voalat)
destinul si (apasat) urbea exilului (acum un topos emblematic),
socotindu-se ,,in primul rand poet” (cum, deseori, a precizat), Gh.
Grigurcu traieste, credem, o drama; fiindca poetul, fragil, caligraf,
virand spre aforistic este eclipsat de critic, st in umbra lui. Chiar
daca poezia, tratatd ,,neglijent” (suna un vechi repros), nu este un
exercitiu secundar; chiar dacd, ne asigurd poetul, un critic fara
poezie ar fi ,,un chip cu un ochi scos”.

Aceasta harnicie (invidiatd) denota un splendid atagsament
pentru literatura, rarisim intr-o vreme a dezertiunilor. Credincios
cronicii Intr-un timp care proclama profetic moartea speciei i
,.vacanta criticii”, Gh. Grigurcu ar fi, dupa lon Pop, ,,personalita-
tea cea mai atasata de viata literara”. N-am subscrie, totusi,
afirmatiei. Retras, dar prezent in revistele noastre, proeminentul
critic iubeste literatura, nu viata literara. Destinul sau, ne reamin-
teste obsesiv, e neadaptarea. Stradania ar fi cea de a-si gasi locul
printr-un efort de impersonalizare. Sa observam ca Gheorghe
Grigurcu, un cititor impatimit, cu ochi exersat, un spirit necapitu-
lard, si-a gasit demult locul in literatura noastrd. Cu acuitate
perceptiva si rafinament stilistic, domnia-sa ramane neclintit de
veghe 1n foisorul sau din Amarul Tdrg.

,Uitat” la Tg. Jiu, aflat acum la ,,0 varsta crepusculara”, cum
se marturisea intr-o lungd confesiune, ispitit de Dora Pavel (v. O
provocare adresata destinului, Editura Pleiade, Satu Mare, 2009),
Gheorghe Grigurcu accepta ,,devoalarea”. Incomodul critic
(,,eclatant”, nota, indreptatit, Al. Cistelecan), consecvent, traitor
intr-un mediu neprielnic (Amarul Targ devenind, totusi, un topos
emblematic), un caligraf cu eruptii de revolta, oferindu-si preum-
blari in zavoiul Gilortului etc. 1si impune $i urmeaza, cu strictete
organizatorica, programul cotidian, de supraveghetor inclement al
miscarii literare, raspunzand prompt unor obligatii multiple
(printre altele, diriguitor de reviste: Acolada, Confesiuni). $i, in
acelasi timp, apdrdandu-si imaginea (,,meticulos si sacaitor”, scria
Alex Stefanescu), poetul-critic fiind si un polemist de temut. Chiar
un ,,canibal axiologic” si un furios ,,demolator”, atins de grafoma-
nie, zic unii. in fond, Gh. Grigurcu ne asigura ca, stiruind cu o
doza de sentimentalism (asigurand plus-valoare) asupra marginali-
lor sau intarziatilor, ia distanta fata de ierarhia mostenita, oficiala,
refuzand a se prosterna in fata idolilor; si incercand a intretine,
astfel, ,libertatea discutiilor in jurul lor”.

Totusi, o Intrebare ne da tarcoale: cum se impaca poetul
Gheorghe Grigurcu cu criticul omonim? Cu ani in urma, scriind
despre Adrian Marino (vazut ca un ,,ciclop livresc”), criticul
Grigurcu isi ageza Insemnarile, usor malitioase, sub un titlu care i
se potriveste ca o manusd: Drama identitdtii. intr-adevar, incomod,
insingurat, insistent, imbibat de livresc, redutabil polemist, cu
frustrari existentiale, spirit vibratil, impresionist in descriptie,
calofil in scriiturd, radical in judecati, ,,exilatul” de la Targu Jiu
traieste aceasta drama, acutizata de reticentele (nu putine) fata de
poet. Desi fragil, de o civilitate fard cusur, Gheorghe Grigurcu
,beneficiaza” de imaginea unui ,,dur”, construitd, e drept, si cu
larga-i complicitate. ,,Capcaunul” Grigurcu traieste, de fapt, in
poezie si ,,divinul” G. Calinescu i-a fost prima pasiune critica,
marturisea. Dar criticul se vrea lovinescian, tinzand spre acel
»echilibru superior”, spre o senindtate olimpiana, increzatoare in
autonomia esteticului.

Fireste, pentru Gh. Grigurcu, un sorocean, nascut la 16 aprilie
1936, poezia nu este un exercitiu secundar. ,,Imi permit — ne
avertiza criticul — a ma socoti in primul rand poet”. Iar Octavian
Doclin nu ezita a-1 considera ,,cel mai modern liric roman”. E
drept, poetul ,,nu s-a ndscut saizecist” si pariaza pe durata lunga,
scria N. Coande, dezvaluindu-ne matrita Grigurcu: un retractil,
vietuitor ,,in margine”, asumandu-si nsingurarea si cercetand
lumea printr-un ochean intors, autocontemplandu-se, ,,cultivind”
(voluptuos, am zice) falia care il desparte de generatia sa biologi-
ca. Poetul 1nsusi, in splendidul poem Amintire homerica, tinea sa
ne reaminteasca: ,,fiecdruia i se cuvine propriul cal troian, asa e?”
lar in Cerc si punct (Editura Alfa, lasi, 2010), lirismul sdu ,,sever
si adanc” (cf. I. Negoitescu) cdpata noi valente pe linia autoscopi-
ei; cafeneaua-groapa 1i ingaduie a observa deriziunea, monotonia,
curgerea timpului ,,prefacut in maruntis”. Cum Gh. Grigurcu are
incredere ,,doar in criticii care sunt ei insisi poeti” (se marturisea
Dorei Pavel), acest ,,profil” pare vaduvit de girul credibilitatii. Si
poate ne ingelam repetand staruitor ca poetul ar fi eclipsat de
critic. Dar nici N. Manolescu nu credea altceva, conchizand:
~lmportant ramane criticul, unul dintre cei mai buni din cati
avem”. Sa recapitulam: el debuta cu un volum de versuri in 1968
si va incerca, 1n timp, sa faca din poem o ,,aschie de viata”; adica,
0 poezie strunitd, Impinsa spre asceza si reverie geometrica,
purtand pecetea intelectualismului. Un lirism reflexiv, aforistic,
ajungand, observa tot N. Manolescu, la o ,,metafora fara context”,
luciditatea ucigand ardenta senzoriala. Fiind (si) critic, Gh.
Grigurcu nu poate ignora contextul. Un malitios nota ca prin
exercitiul critic (act secund) Grigurcu isi castiga ,,existenta lirica”.
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,,Cand nu mai suntem copii, suntem ca si morti.”
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Oricum, volumele sale dezvaluie nesatiul lecturii; criticul nu e un
teoretician, nu pare a fi bantuit de tirania metodelor, de imperialis-
mul scientist; dimpotriva, viseaza gradul zero al comentariului,
vrea, inspectand peisajul literar, sa citeasca totul cu ochi proaspt,
inviorand textele. Incat, cu riscul de a-1 mahni, vom nota (gresind
poate) ca poetul nu-1 ,,incurca” pe critic, dar criticul (care e si un
polemist de fortd) si-a taiat partea leului. Si nu prea credem ca

posteritatea va rasturna raportul...

A aparut, relativ recent, si volumul IV al Jurnalului lui
Gheorghe Grigurcu (editura Eikon, 2019); ceea ce ne obligd sa
staruim asupra scrisului diaristic (ignorat, de reguld) al poetului-
critic, recunoscandu-i cele trei voci de impresionanta fortd creati-
va. Fiindca, ubicuitar, incomod, veritabila ,,uzina de scris” (cf. Ion
Simut), el se dovedeste, peste tot, laborios, rafinat, ,,slefuit”,
gustand scrisul ca Implinire. Poezia, adoratie si mestesug, deopo-
triva, a premers criticii, in concrescentd cu creatia insa; a fost
»fenomenul originar” al scrisului sau, marturisea Gh. Grigurcu,
»poarta de intrare” pe acest taram, autorul de aforisme, cu stiuta-i
concentrare si brevilocventd, venind ulterior. Dar poate fi citit
poetul, ne intrebam, ,,decuplat” de celalte manifestari? Acest
registru multiplu trezeste, se stie, mefienta, scepticii uitdnd ca
existd — ca nutriment — o ,,pasta unica”. Este el un poet ,,travestit”
in critic, oficiind ca un infatigabil cronicar? Si propunand, sub
sigiliul solitudinii, al derizoriului, un lirism esentializat, auster-mi-
nimalist, lamentativ, disimulant (cum a fost suspectat candva, sub
eticheta poeziei de critic)? Oricum, de o impresionanta acuitate
perceptiva, pornind, reamintim, cu o poezie de notatie, risipind
,metafore aforistice” (cf. Daniel Dimitriu). Odata cu volumul
Contemplatii (1984), versurile — ne prevenea insusi poetul — ,,se
amestecd cu reflectiile”, ceea ce-i asigurd o amprenta inconfunda-
bila, adica artisticitate, chiar 1n ipostaza polemistului cu faima de
»demolator”. Asadar, intratabil stilist, cautand vorba calofila, el
ramane, nota Sorin Lavric, un ,,veteran al scrisului cochet”.

Insusi Jurnalul, asa cum 1l practica Gh. Grigurcu, atipic,
incalcand clauza calendaritatii si a confesivitatii, cultivand
limbajul estetizat face figurd aparte. ,,Principial nesincer” in ochii
lui G. Cilinescu, Jurnalul — in varianta Grigurcu — incearca sa
impace sinceritatea auctoriald cu ,,amoralismul imaginarului”, sub
aura stilului artist. El gazduieste insemnari fugare, citate (comen-
tate sau nu), secvente memorialistice, portrete, ,,fiziologii” din
unghi moral, aforisme etc., intr-o mixtura care divulga o natura
reflexiva. Diaristul 1si traieste senescenta (acea ,,desprindere de
viata”), se adund in 52 de secvente ale volumului, acoperind — pre-
supunem — un an, pensand curiozitati, descriind locuri cu irizari
poetice (cum ar fi, de pilda, ,,un peisaj la o ora tarzie de la
Carbunesti”), denuntand impostoriada, ticdlosia lacoma, foiala
subiectivitatilor ,,cabrate”, convocand varii publicatii ca hrana
cotidiand (Adevarul, Dilema veche, Click, Formula AS, s.a.). Se
increde 1n forta cuvantului, propune solilocvii lucide, iubeste

animalele ca ,,ingeri domestici” (cdinii in special, traumatizat de
amintirea lui Rocky) si, in cele din urma, in textura framantarilor
si trairilor secrete, inventariind talciocul zilnic, stdruie si asupra
semenilor. Are, dedublandu-se, un alter ego (A.E.) si intretine un
cordial dialog, functionand ca ,,0 reciprocitate corectiva”, cum
observase Liana Cozea. Evident, intra in peisaj figuri literare.
Criticul, inrolat sub flamura revizuirilor, se afla in razboi cu
,»paznicii templului” / gardienii canonului, denuntand cu franchete
timordrile, ,,conservatorismul postdecembrist”, imobilismul,
flageland marile oportunisme, ,,siesta morald” si notorietatile
artificioase (poeti de epocd). Sau alibiul estetic, ,,sfertorezistenta
confortabild”, pledand pentru o altd asezare a valorilor, blamand
inertia canonica. Ridicati In rang sunt cei din raftul doi. Nu putea
lipsi Nichita Stanescu, un ,,inger obez”, cu drumul sau declinant,
,viciat de inflatie”, recunoscandu-i, insa, ,,benevolenta politicoa-
sd”. Si carismaticul adaptabil Al. Andritoiu, un oportunist ,,versa-
til, dar nu toxic”, demn de a fi recitit, cel care i-a deschis drumul
in viata literard, chit ca, mai apoi, il va elimina din redactia
Familiei. Productiv si incisiv, de fibra bataioasa, Gheorghe
Grigurcu, declarat discipol lovinescian (considerat Invatitorul)
este, 1n secret, un sentimental.

Moralist ,,coltos”, de un intransigent eticism, lansand sarcasme
(pedepsind ,,defectele de caracter”), el este un impresionist calofil;
critica de artist dezvolta, In combustia scriptica, afland n polemica
etalonul vitalitatii, un suflet liric, traversand, in singularitatea-i
orgolioasa, imbdtranirea ca uimire. Un profesionist, indiscutabil,
ferm si consecvent in judecati, contempland harababura din
biblioteca si dovedind o rezistenta de invidiat. Chiar daca e ,,ros
de incertitudini”. Prefirdnd in notatiile sale meditatii de retinut.
Stiind ca a te confesa (scriitor fiind), inseamna a-ti recunoaste o
dubla vulnerabilitate (umana si esteticd). Astfel, contemplatia ar fi
,,0 stare creatoare resorbitd” iar ironia ,,0 stare demonica”; aminti-
rea e deja ,,0 stare fictionala” iar scriptorul ispaseste ,,0 detentie cu
termen nelimitat”. Si atatea altele, convins ca ,,trecutul ia nastere
dintr-un alt trecut, aidoma fiintei dintr-o alta fiinta”. Iar prezentul
este un ,,coctail de timpuri”, poezia oferindu-i al patrulea timp, cel
fictiv.

Acest lovinescian ,,fundamentalist” (cf. Cristian Livescu),
nestrain de o anume ,,emfaza neologistica”, harazit a vietui, cu
frustrarile de rigoare, in Amarul Targ, asumandu-si ,,sihdstria” a
dobandit, fixat in marginalitate (geografic vorbind), o incontestabi-
1a centralitate. Iar scrisul sau, tinand mai degraba de categoria
LHlivrestilor deceptivi”, isi disciplineaza materia verbala ,,dinspre
Fond inspre Forma”, armonizand contrariile, sub veghea unei
luciditati tiranice.

Recent, intr-un interviu de ecou (v. Romdnia literara, nr. 16 /
16 aprilie 2021), criticul isi / ne explica numele, derivandu-1 de la
grecescul Gregorios, adica ,,veghetor cu mintea treaza”. Ceea ce
,umilul scrib” chiar este, dovedindu-se, in vremuri agitate si
confuze, o ,,stanca etica” (cf. T. Urian), Incercand — cu stoicism — a
imprastia ceata axiologica.




Ardealul

Cu povete sudalmi si cu ochi albastri
Ardealul acesta

miezul Ardealului cum miezul unei nuci
sparte

o stinca din care

un suflet de luptator din alt veac
se napusteste-afara

cum un torent

pe cerul de-amurg
rasfirat in vint
parul blond al castelului

cojoace-nflorate cu galaxii

cit de greu respira
nucul bine hranit
cu sorici si varza.

Bivolii

Cum sa-ti imaginezi Transilvania
fara bivolii negri?

coapsele lor insolzate-n noroi uscat
terenuri in alunecare
falii vii cu care ne scrie Providenta.

Peisaj

Ce porti inalte mai inalte decit acoperisul
ce-acoperisuri inalte mai nalte decit
aeroplanul

ce dealuri cu aripi de sticla cum libelule
ce Dumnezeu gras.

Semn de carte

Sa spui ce sa spui
sd scrii ce sa scrii

Suferintele mele sunt cele

Gheorghe GRIGURCU / PO EZl E

cind icoanele sunt analfabete
cind fruntea Sfintului e-aidoma
unei talpi crapate de taran.

Sarate petitiile tale si dulci

Sarate petitiile tale si dulci Transilvanie
cum suspinul atirnat de flacara

lampii demodate cu flori

cum aratura umflindu-se aidoma

unui pintec de taranca gravida

cum ascutisul de-otel ce-njunghie
cerul-miel si cere iertare.

Taranii

Sufera de prea multa vechime taranii
devin pitoresti

nasuri mari $i graiuri latarete
suflete taraganate cum mersul

in circiumi sporeste vlaga nefireasca
au pret doar sufletele ciobite

cite-un accent schiop

cite-un sens ciung

la magazinul mixt
un Pan surdomut

satirii beti 1n itari.

O ceapa

O ceapa ca un calendar
un calendar

ca o ceapa

numeri foile lor
lacrimind

lacrimind si ele

foile

te numara pe tine.

P

e

ce-mi modeleaza sufletul si inima.'

Daciile

Asemenea unor carabusi galbeni rosii bej
zumzaie daciile

taie domoalele porumbisti
invoaltele lanuri de floarea-soarelui

dau ocol golaselor dealuri largi
peticite cu resturi de vie

dar nu se-ncumeta a se-nalta
zbirniie sub palmele noastre.

Singele

Uscat e singele pe podea
uscat e singele pe lumina
uscat e singele pe singe

vezi sd nu se reverse.

Clujul

Clujul trufas
Clujul Jugendstil
ca un demon

de Vrubel

in veci asezat
intre tine

si tine.

Cantilena

Pe Mures pe Tarnave pe Crisuri
o himera ca o caruta-ncarcatd cu laicere

sudoarea cosasilor neagra
o cerneald cu care-ti transcrii oboseala

un alcool hranitor varsat la radacinile merilor
ochiul in care ca-ntr-un ceasornic

ticaie timpul activ

aurul in care zace timpul trindav

(ochiul dracului)

un chip de batrin
cum un ciorchine de strugure vested

vorbe-n doi peri sub ramuri de peri.

Paharul

Plin de cruzime paharul
sortii toarse la Buda si Beci
oh dimineata la poarta
macar ¢ dalba cruzimea
macar milostiva

cum glezna fecioarei

cind feciorul e mort

intru slava imaginii.

Instantaneu cluiean
Urechea turnului ascultind ieremiada ruginii
o rodie-n care se stringe rochia dansatoarei
o catedrala cum un ghetar plutitor
un altar deasupra lui cum un ziar deschis.

Amiaza
Albicioasa amiaza in parc

copii jucindu-se cu cercul increatului

cuviincioase taceri indragostite doud cite

doua

1 ianuarie
NR.g1, lanuan / 2021

un corb satul cum un ldutar in frac
inaltindu-se de pe stirvul Textului.

Batrinul

Totul absolut totul méa uzurpa

pare-a spune batrinul cu pipa stinsa-n gura
asezat la poarta

aidoma unui suveran detronat

o fireasca pauza intre fiintd si nefiinta

si degetele-i groase bat usor

in tabachera de-argint innegrit

tactul unei muzici disparute-n trestii

si barbia-i acoperita cu tepi albi incepe sa
tremure

cum apa unei balti de odinioara opintindu-se
sa-si inghita propria imagine

in fata lui citiva tineri géalagiosi joaca table
dar cu coada ochiului observa
imprejurimile gloriei lor

piepturile lor puternice bombate lenese
acoperite cu zemoase pasuni

incredibil de verzi.

Sateasca
Fornaie zdpada cum un armasar

aidoma unui trunchi de stejar arzind
Sfintul ne reda
caldura ce-am pierdut-o

cintecul umple odaia joasa
mirosul de panura-ncinsa umple cintecul

tifna fulgerd-n rachiu cum o danie

Sfintul ne priveste dintr-o icoanad pe sticla
cerul icoanei e luat cu imprumut
de la vecini.

Pictura oradeana
In amintirea pictorului Coriolan Hora

Pretutindeni dreptunghiuri mici si deseori
strimbe (cum degetele de la picioare deformate
de-o incaltaminte prea strimtd). Loturi cenusii-
verzui cum soboli vegetali ori cenusii-rosietice
cum privirile lacome care ard pe fundul apei
statute in zori. Poiene galbene stropite de-un
vinat melancolic si scincitor cum gusa de guster.
Sau maronii povirnisuri (uniforme imparatesti
tocite si strinse la git) in care se-nvesminta
braconierii albastrului. Pestritele veste ale
ponoarelor suple, ale bondoacelor vilcele de la
sfirsitul veacului XIX. Sini vienezi de nisip
dezgoliti fara vreme. Cite visuri nu ies din
strafundul pamintului, aidoma serpilor, sa se
priveasca-n tacere, abia luind in seama Creatia!

S-ar ziceca e

S-ar zice ca e o lume de rezerva

un univers peltic care-asteapta si tremura
invelit in flanel

de teamd ca nu-i va veni niciodata rindul
cum un catel care scinceste

solidar cu maruntaiele Domnului.

Am parasit Edenul
Am parasit Edenul fara a sti ce se-ntimpla

deposedat treptat pind si de-acele
subtiri piei ale aderentei

cum aburi ce ies dimineata din lac
ori din copaci driade la amiaza

de-acea nespus de blinda jupuire-a zilei
pe care doar incercind a o numi
cadem in impostura

am plecat ca un somnambul
zicindu-mi ca mai am
timp destul spre-a ma jertfi cum se cuvine.

www.centrulbrancusi.ro
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olumul memorialistic Dimineti la Café Rostand

reconstituie, printr-un tumult de amintiri si de reflectii,

biografia intelectuala a lui Ismail Kadare, experientele
cele mai semnificative ale destinului sdu de scriitor, care a evadat
din lagarul comunist, din subterana unei Albanii opresive, pentru
a-si regasi libertatea si identitatea creatoare.

Prima parte a cartii std sub semnul evocarii nostalgice a
Parisului, mult visat inainte de prima sa vizita in Franta, la
inceputul anilor 1970, dupa ce i-a fost tradus si publicat romanul
antitotalitar Generalul armatei moarte. Mitologia peisajului urban
este asumata firesc, cu atat mai mult cu cat ,,Parisul, precum multe
altele, face parte dintre locurile care, inainte de a-ti intra 1n viata,
se afla in constiinta ta”. In oglinda memoriei afective a autorului
se reflectd imaginea catedralei Notre Dame, a bulevardelor si a
cartierelor celebre, strabatute de o retea de canale subterane, a
podurilor de pe Sena, a parcurilor, editurilor si a cafenelelor.
Dintre care, Café de Rostand detine un loc emblematic. Mai ales
pentru bucuria de a-i fi daruit, de-a lungul mai multor ani, senti-
mentul unui acasa. Aici a meditat, dimineti la rand, a notat diverse
ganduri si a scris sute de pagini, dupa cum marturiseste: ,,Ideea de
a scrie ceva despre Café Rostand imi venise atat de firesc, incat nu
tin minte nici momentul si nici Imprejurdrile. Era un sentiment
intre regret si recunostintd, asemanator cu acela pe care-1 ai fata de
sotia ta de o viatd, care, fiindu-ti alaturi la orice, nu s-a bucurat,
sau tie ti se pare ci nu s-a bucurat, de atentia cuvenita. In aceasti
cafenea am scris sute de pagini si am facut tot atatea fise despre
subiecte si motive diverse, fard a o pomeni niciodata‘.

Parisul si Café Rostand devin personajele privilegiate ale
memoriilor lui Ismail Kadare. Fata de care a dezvoltat atasament si
gratitudine, cu atat mai mult cu cat, in 1990, Franta a devenit tara
sa de adoptie, deoarece i-a acordat azil politic. Locuind pe bule-
vardul Saint-Michel, isi savura cafeaua, zilnic, pe terasa care-i
permitea sa contemple in voie Jardin du Luxembourg, pe aleile
caruia se plimbau scriitori renumiti, precum Le Clézio si Patrick
Modiano. Alaturi de ultimul s-a regasit, o vreme, pe lista
nominalizatilor la Premiul Nobel. Aici, in acest spatiu atat de
generos si de intim, a purtat dialoguri culturale febrile, cu artisti
precum Costa Gavras. Cafenecaua ramanea deschisa tot timpul
anului si nu impunea niciun fel de interdictie clientilor ei, care

,,Fard esenta in sine, a infelege nu este nimic.'

/ Lumina amintirii si a adevarului

alcatuiau o umanitate cat se poate de pestritd. Cu toate acestea.
»avea si zonele ei misterioase, imposibil de explicat, create intre
ea si clientii ei. [...] Era imposibil de aflat ceea ce lua cafeneaua
de la ei si, Inca, si mai greu, ce luau ei de la ea”.

Fara indoiald, sansa de a publica la editurile pariziene Fayard,
Odile Jacob, Flammarion a sporit faima internationala a lui Ismail
Kadare. Potrivit unui algoritm deloc paradoxal, orice realizare
majora a scriitorului expatriat il situa tot mai mult pe o pozitie
adversa fatd de spatiul natal, chiar si dupa caderea comunismului.
Cand a fost innobilat cu titlul de membru al Academiei Franceze,
Albania s-a dovedit ostila obtinerii unei astfel de distinctii.
Rememorarea dobandeste accente dramatice, mai ales cand este
evocata scena discutiei cu Odette D. despre ceremonia primirii
sale in Academie si despre refuzul presedintelui Albaniei de a
onora invitatia. In ciuda acestei ofense, memorialistul isi exprima
empatia fatd de tara sa, grija de a nu-i aduce vreun prejudiciu: ,,Nu
mi-a fost usor sa-i explic cd Albania e inca o tara traumatizata,
vulnerabila, slabd sub povara unor greutati pe care altii le suporta
usor. Eu, cel putin, n-as fi vrut sa-i provoc o asemenea trauma”.

In tesatura mozaicata a volumului se insereaza si amintiri de
tinerete, despre prima iubire si studiile universitare din Tirana;
despre obsesia pe care a dezvoltat-o fatd de tragedia shakespearea-
na Macbeth si despre legétura ei profunda cu propriile carti;
despre timpul petrecut la Moscova, la Institutul de Literatura
»Maxim Gorki”; despre prieteniile si tradarile literare; despre
confruntarea reala sau imaginara cu Biroul Politic albanez, despre
perfectionarea ,,tehnologiei calomniei”, in comunism, si despre
nedeschiderea dosarelor secrete, dupa caderea regimului, ceea ce
proteja in continuare ,,armata de delatori, denuntatori si spioni”.
Reflectiile scriitorului depésesc experientele personale. Dincolo de
incrimindrile la adresa decaderii morale a unora dintre confratii de
breasla care, pentru a supravietui, s-au dedat unor practici si
tertipuri marsave, Kadare a analizat fenomenul totalitarismului si
relatia dramaticd a intelectualului cu regimul dictatorial. Constiinta
sa a ramas mereu treaza si lucidd, mereu atentd la anomaliile si la
abuzurile politice, identificate chiar si in vremuri aparent democra-
tice: ,,Dupa un sfert de secol de la cdderea comunismului, Albania
este singura tara care nu-si deschide dosarele secrete. In aceasta
arhiva nesfarsita se afld si dosarele acelora care si-au tradat

colegii. Niciodata in istoria omenirii nu au fost atat de multi
scriiitori delatori ca in secolul comunismului. Si in nici o alta tara
nu au fost atdt de multi ca in Albania”.

Libertatea de gandire in numele careia a actionat si a scris
Ismail Kadare se reflectd in meditatiile sale indraznete pe margi-
nea istoriei greu incercate a Albaniei, sfasiate, de-a lungul timpu-
lui, de stapanirea otomani si de dictatura comunista. Intre aceste
doua mari rele istorice, memorialistul intrevede o ,,alianta”
stigmatizantd, care a generat esecul visului european: ,,Tot secolul
XX avea sa fie dominat de alianta nedeclarata a otomanismului cu
comunismul. La baza ei era o deficienta: otomanistii nu aveau un
popor, ci o religie. Comunistii nu aveau patrie, ci ideologie.
Céaderea comunismului nu a schimbat nimic din tabloul de mai
sus. Erau din nou doi aliati, otomanistii si comunistii [...]. in
vreme ce plangea cu lacrimi de crocodil dupa Europa, Albania
intra in secret in Liga Islamica”. Ratarea ,,sansei germane”, care
i-ar fi prilejuit Albaniei posibilitatea de a renaste economic, dupa
1990, este pusa si pe seama unei ,,viclenii de sarlatani politici din
Balcani”, demascata prin recursul la notele si procesele-verbale ale
Biroului Politic, la care a avut acces.

Autorul releva drama tarii sale, care Intdmpina dificultati
extreme in procesul de integrare europend, cauzate de problemele
religioase si politice. De asemenea, devoaleaza culisele deciziilor,
blocajele si pactizarile secrete ale conducitorilor, in defavoarea
intereselor nationale: ,,De ce a fost respinsa ména intinsa atunci
cand Albania era pe marginea prapastiei? [...] De unde a venit
ideea, ordinul, condamnarea la moarte? Zvonurile spuneau ca
venea din acelasi loc, spre care comunistii albanezi priveau din
nou: Moscova. De care, cum se parea, nu s-au lepadat niciodata. Si
care, mereu si mereu, pretindea acelasi lucru: mergeti alaturi cu
oricine, doar cu Europa niciodata!”.

Valoarea documentara a volumului Dimineti la Cafe Rostand
este sustinutd de autenticitatea faptelor de viatd evocate si, mai
ales, de curajul si de onestitatea marturisirilor si a cugetarilor lui
Ismail Kadare, care se situeaza in ipostaza unui remarcabil analist
al conditiei tragice a scriitorului, supus ,,terorii istoriei”, un
observator al spectacolului inepuizabil al omenescului.

www.centrulbrancusi.ro




,Nu pofi ajunge la lucrurile adevdrate decdt renunfénd la EU."

ameveoer / Marin Sorescu: un poliscriptor de

audientd mondiala

niversat, de ziua sa de nastere, in februarie 1996,

Marin Sorescu marturisea plin de vigoare si optimism:

,Cei 60 de ani care au trecut au fost niste ani de
acumulari; si poate de acum voi incepe sa pun pe hartie niste
lucruri extraordinare!”

in data de 8 decembrie 1996, Marin Sorescu pleca in eternitate.
El stia ceva, avea banuieli ori presimtiri de vreme ce scrisese
poemul Plecare: Ma intorc cu fata/ Spre perete/ Si le spun priete-
nilor/ Indurerati:/ Ma intorc repede.

Daca e sa ne tinem de vorbele lui, atunci Marin Sorescu nu
ne-a parasit niciodata, neavand posteritatea devastatoare a lui
Topirceanu — cu care il asociasera unii critici rauvoitori, sau pur si
simplu interzisi de competentele sale exegetice si de marile
succese in strainatate. De la debut pana in final, Marin Sorescu
este un scriitor de succes. Si adevarul e ca, dupa moartea omului,
poezia nu a mai fost tradusa, dar Marin Sorescu s-a dovedit in cel
mai performant ambasador si purtator de cuvant al creatiei lirice
romanesti. Comparatia ar putea fi extinsa daca amintim ca poetul a
inceput cu parodii, desi in Singur printre poeti (1964) existd o
diversitate a paradigmelor posibile. Nascut in 1936, cum spuneam,
Marin Sorescu dezvolta o specificitate creativa in care intra
neaparat §i gena sa olteneasca, simanta genialitatii ajunsa la
efervescenta ca si In cazul lui Tudor Arghezi si Constantin
Brancusi.

Marin Sorescu nu s-a limitat sa obtind un mare succes de
public, sa ramana la simpla intelegere a cititorilor, ci a cautat
receptarea acelui public special si putin numeros care comenteaza
si scrie asupra cartilor pe care le citeste.

in a doua parte a carierei, Marin Sorescu a devenit el insusi un
receptor performant al poeziei, mai ales universale, si mai putin a
conationalilor §i contemporanilor sai. Fara sa-si epuizeze propriile
resurse lirice, s-a apropiat de marea poezie a lumii in calitate de
exeget bine informat si chiar de critic aplicat si sensibil la toate
migcarile si diferentierile textelor in diferite limbi de circulatie.
Uneori, renumele si valoarea autorilor 1-au facut sa apeleze si la
limbi europene intermediare. Abia in aceastd faza s-a remarcat ca
Marin Sorescu este dotat si de un critic comprehensiv, atent la
diferentele specifice dintre cele mai personalizate universuri
imaginare. Si, exact ca un critic de rang inalt, insista asupra
identitatii si diferentelor, Marin Sorescu fiind un exeget care
analizeaza, exclusiv contextual, in parametri generali si dominante
irepetabile.

Impotriva tuturor aparentelor, ezitarilor si balbaielilor sale
inconfundabile, Marin Sorescu era un poeta doctus, erudit si
poliglot inventator al unui nou limbaj liric, insd dramaturgul era,
fara discutie, genial, inventand de unul singur dramaturgia absur-
dului poate mai mult decat celalalt parinte, Eugen lonescu, la
Paris.

Spirit insurgent, anticonventional, un fel de Jacques Prévert al
nostru, Marin Sorescu se integreaza perfect intr-o epoca noncon-
formista, desacralizanta in care isi poate exercita ironia si spiritul
fantezist.

In masura in care demitizeaza vechi rutine si habitudini, poetul
e tentat sa creeze alte mituri ale existentei moderne. Epoca
discretionara a ideologiei comuniste nu a avut nicio reflexie sau
influenta asupra creatiei lui Marin Sorescu, care a iesit cu brio din
perioada discretionara si dupa Revolutia din 1989 a fost chiar si
ministru al Culturii. Treptat, poetul devine tot mai indraznet, iar in
La Lilieci spiritul se ingroasa, construind un fel de univers
oltenesc, pe care prof. Alexandru Piru il crede atins de trivialitate.

A trebuit sd treaca ceva timp de la trecerea in eternitate a
autorului, pentru a se cristaliza ideea de personalitate poliscriptor,
pentru ca, dincolo de poezie, si celelalte creatii sunt de rang inalt;
si dramaturgia cu piese de originalitate semnificanta pentru teatrul
absurdului, si cele doua romane care rastoarna viziunea traditiona-
1a a memorialisticii, ca si stralucitele sale eseuri si etern actuala sa
publicistica.

Oricum, la fel de bine definit ca si poet al unei neotraditii si
proiectii mitice ramane si dramaturgul arhetipal cu radécini biblice
sugerand un viitor intunecat.

La Inceputuri, Marin Sorescu era exclusiv poet, cu un debut
intarziat dar de mare succes la public, pentru ca Singur printre
poeti (1964) definea nu doar un parodist, ci un stilist, capabil si
deschis sa scrie cu formulele consacrate de altii. Titlurile au fost
de larga audienta: Poeme (1965), Moartea ceasului (1966),
Tineretea lui Don Quijote (1968), Tusiti (1970), Suflete bun la
toate (1972), Astfel (1973), La Lilieci (1973, 1977, 1982), Norii
(1979), Descdntoteca (1976), Sarbatori itinerante (1978),
Ceramica, Fantdni in mare (1982), Apa vie, apa moarta (1987),
Poezii alese de cenzura (1991), Puntea (Ultimele) 1997, Versuri
inedite (2001).

Aceste carti performeaza o amplitudine intre parodie si
anticalofilie, dovedind o constiinta estetica 1nalta ce va culmina in
cateva volume de eseuri si chiar de critica literara, obiectiva si
competentd, in volume precum: Teoria sferelor de influenta
(1969), Insomnii (1971), Starea de destin (1976), Usor cu pianul
pe scari (1985).

Marin Sorescu sustine sensibilitatea i nativitatea poetului,
denuntand abstractizarea si dimensiunea exclusiv cerebrala a
discursului liric. Dupa poezia sa de audientd mondiala si volumele
de eseuri stralucite, Marin Sorescu a scris si doud romane: Trei
dinti din fata (1977) si Viziunea vizuinii (1982), mai ales genialele
sale piese de teatru raméan in eternitate: lona, Existd nervi, Pluta
Meduzei, A treia teapa, Matca, Setea muntelui de sare, Rdaceala,
Lupoaica mea, Virul Shakespeare, Luptatorul pe doud fronturi. In
felul acesta teatrul modern si postmodern european devine repre-
zentativ prin operele a doi romani: Eugen lonescu si Marin
Sorescu.

S-ar putea spune ca intuitia dramatica sau, mai exact, vocatia
dramaturgica, de viziune a lumii ca ,,Theatrum mundi”, de la
absurdism la postmodernism, a apartinut autorilor romani Eugen
Ionescu si Marin Sorescu.
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Nicolae Labis si

Nichita Stdnescu

ipolaritatea sistemului poetic la iesirea din
ideologia totalitara si perioada proletcultista
Poezia ,,noua”, postbelica are si ea etapele ei:

o continuare a interbelicului pana spre 1950, apoi incepe
perioada discretionara, stalinista, proletcultista, pana in anii
,60, cand apar marile personalitati. Despre inceputurile
poeziei noi in plina perioada proletcultistd exista opinii
diverse si chiar opozitive.

Nicolae Labis si Nichita Stanescu alcatuiesc impreuna
platforma poeziei romanesti In noua exprimare post-interbe-
lica, din care se va genera textualismul si, din acumularile
lui, poezia inceputului noului mileniu.

Cea mai veche si mai raspandita formula il definestepe
Nicolae Labis ca agent al noutatii, in efortul de transgresa-
re a ideologiei staliniste. Numai ca Labis este o voce sinteti-
ca din exprimarile interbelice si spiritul inovator apare in
interiorul canonului ideologic. Intre cele doud rizboaie
mondiale, Mihai Beniuc se definea ,,un tobosar al vremuri-
lor noi”, ceea ce doreste si Labis sa devind, poate cu o
formuld mai poetica. Numai ca actiunea novatoare se
formuleaza ca retorica si discurs angajant in poemele
publicate In timpul vietii; creatia rdmasd in manuscris $i
publicata dupa anii 90 de Margareta Labis, sora poetului,
dezvaluie insa o fractura evidenta a discursului angajant
despre care am pomenit.

Totusi, adevarata noutate si portdrapelul generatiei '60
ramane Nichita Stanescu, poet mai complex si constiinta
reflexiva non-angajanta. Labig contureaza amplitudinea si
noua deschidere a expresivitatii retorice, Nichita marcheaza
concentrarea si noua atitudine spre concentrarea si preluarea
abstractiei din zona filosofiei. Este o diferenta de la concen-
trarea sapientiala si aducerea credintei in universul lingvis-
tic si moral al poeziei.

Nicolae Labis este un poet ,,popular”, sau cu popularita-
te mai bine spus, direct si accesibil. Nichita elaboreaza
abundent, varienteaza, se formuleaza concentrat intr-un
discurs controlat, ascensiv spre abstractie, intr-un discurs
ermetic $i ezoteric, alcatuind impreuna bipolaritatea si
unitatea de semnificatie a noului univers al poeziei in anii
dictatoriali ai proletcultismului din perioada stalinista.

in acelasi timp, améandoi poetii aspird la un nou tip de
,houtate”, pornind de la un vechi model, contureaza o
sinteza a liricii interbelice de mare performanta. Ordinea
numelor din sintagma titlului respecta cronologia actiunii
poetice si nu varsta civila, Nichita, venit mai tarziu, este
chiar mai varstnic decat Labis. Nichita a pornit mult mai
greu decat Labis, care a explodat la debut si s-a consumat
instantaneu.

Binomul, polaritatea alcatuiesc structura sistemului
poetic chiar de la inceputurile modernitatii: Heliade-
Radulescu-GrigoreAlexandrescu, ca sd culmineze cu
binomul sfarsitului de secol XIX, Eminescu — Macedonski,
iar in interbelic sa alcatuiasca un exceptional binom,
Arghezi — poezia interbelica in totalitatea ei, pana la
instaurarea dictatoriala a comunismului.

Nicolae Labis si Nichita Stanescu impreuna, concentrea-
za cea mai buna scoala de poezie pentru incepatori si
debutanti in universul scrisului poetic: de la poetul Primelor
iubiri ei pot invata noua retorica a versului, amplitudinea si
ordinea gandirii creative, iar de la poetul Necuvintelor ar
putea invidta logica sublima a poeziei, spiritul eliberat de
restrictii, flexibilitatea gandirii abstracte si limitele libertatii
intr-o expresivitate anticanonica. impreuna, cristalizeaza o
viziune rotunda, coerenta a artei si mestesugului versului,
spiritul de rigoare formala si amplitudine a extensiunii
libertdtii si concordanta dintre gandirea originara a poetului
si expresivitatea armonizanta a gramaticii poeziei, cu
amplitudinea si coerenta ei. Impreuna, Labis si Nichita
cristalizeaza o entitate poetica cu virtuti formative, o
structura arhitecturald care reprezinta bipolaritatea traditiei
si inovatiei si toate elementele de autodefinire a personalita-

tii.
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,,Cea mai mare fericire este contactul dintre esenta noastrd si esenta diving."

-ar putea scrie o istorie a intolerantei pornindu-se de la

bibliotecile distruse, de la cartile topite, arestate, prohibi-

te, cu DO (Domiciliu Obligatoriu). Biblioteca lui lorga,
biblioteca lui Dinu Pillat, a lui Crainic, a lui Barbu Slitineanu, a
lui Adrian Maniu, a lui Radulescu-Motru, a lui Sergiu Al-George,
a lui Al. Mironescu si cate altele au mai fost distruse. Eliberat in
1964, Leon Kalustian a fost perchezitionat din nou in ’67.
Biblioteca i-a fost acoperita de cearsafuri, cu sigiliul MAI.

Declarati Morti la 23 August, de Oscar Lemnaru in revista
,,0Orizont” din noiembrie si din decembrie 1944, scriitori mari au
fost arestati, condamnati la moarte programata, depeizati.Trebuia
sd dispara literatura care nu urma linia jdanovista. Unii au
supravietuit vremilor straimbe si stramte si-n ciuda lor. Refuzau sa
moard in puscarii (Streinu, Vinea, Noica, Steinhardt, Caraion,
Comarnescu, Doinas, Adrian Maniu, Petre Manoliu, [.D.Sirbu,
Ovidiu Papadima...), ba chiar au scos carti, profitand de ,,dezghet”.
Marcel Petrisor a tradus Baltrusaitis, eminescologul Murarasu a
tiparit cinci volume de articole la Editura Eminescu.

Blaga a beneficiat de o cenzura deloc...transcendenta. A fost 14
zile, sub guvernarea Goga, subsecretar de stat, ceea ce 1-a costat,
in ‘50, Nobelul. Statul roméan, prin ministresa Constanta Craciun,
i-a refuzat acordul primirii premiului. Cum asa ? Comunistii sa
accepte un Nobel castigat de un anticomunist, de un mistic
ortodox, de un conservator cu credinta ca vesnicia s-a nascut la
sat? La ghilotina cenzurii cu el!

Istoricul celor 5 minute de poveste, Adrian Cioroianu, ne-a
asigurat, pe Antena 3, la Florentina Fintinaru, sambata, 17 aprilie
2021: ,,Eu va garantez ca istoria nu se repeta niciodatd”. Ba da.
Traversdm o Infernationala, nu departe de vechea Internationala.
Eroii sunt dispretuiti pentru ca au dispretuit moartea in numele
credintei. Tancul neo-marxist Florian calca peste martiri.

Vrem sa re-trdim epoca demolarilor a tot si toate: de la Casa
Poporului la Catedrala Mantuirii Neamului, de la statui la persoa-
ne (incd) vii. Se cere mereu proba de-constructiei; de proba
constructiei nu-i nevoie. BCU a ars la lovilutie ca o mini-Alexan-
drie, prevestind ca revistele de culturd vor vorbi despre lipsa
noastra de cultura.La scurt timp, ,,rapelul”: in iunie, am manifestat
in alb contra acelui iunie negru, dupa ce cartile Biblotecii
Universitare Bucuresti au fost manjite de fecale ( mineresti sau
ale Noii Securitati Ecologice, SRI ?)

Bustul lui Goga din Rotonda scriitorilor a fost decapitat, dupa
»cotitura” mareatd de la 23 august ‘44. La lasi, o reprezentanta a
USR cu PLUS ( insa mai degraba cu minus) a contestat un bust, pe
motiv ca pe sicriul poetului a fost desenata o svastica, de parca ar
fi cerut-o Goga nsusi. Doamna Chichirau tragea cu capse in capul
lui Goga si al primarului, ca la Dragaica. O sa condamne darza
persoana civica si branza ca rasista, la fel ca activista de extrema
stanga din Albion?

,,Viitorul romanesc” (titlu de ziar liberal) trebuie inlocuit cu
,,Viitorul UE”? Pe un wall al TVR (vineri, 23 aprilie, de Sf.
Gheorghe), se putea citi in lung si-n lat My Europa, A mia Europa,
Evropa, in tot stamidiul limbilor. Moderatorul (imi sta pe limba
numele), baiatul de la Protv cu profil vulturesc, acum carunt, nu
parea interesat de Roméania mea. Viitorul Europei il vezi, domnu’?
Al Romaniei nu? Cutremurator poemul Basarabia pe cruce, dar si
Romania pare a fi ajuns tot pe cruce. Apele i se prescurteaza, la fel
pamantul. Cand lupti pe teren propriu ai mereu curaj. Dar cat teren
propriu mai avem?

S-a ajuns pana la condamnarea lui Sorin Lavric pentru ca I-a
evocat in Parlament pe Valeriu Gafencu. Supranumit Sfantul
inchisorilor de un evreu, Nicolae Steinhardt, monah evocat
deopotriva de Lavric. A fost acuzat ca-i rasist, fascist, crypto- legi-
onar pentru ca a vorbit despre Mircea Vulcanescu (ramas cu
sentinta de criminal, data de Tribunalul poporului), dar si despre
Monseniorul Ghika, Mitropolitul Visarion Puiu,despre luptatorii
rezistentei din munti, Toma Arnautoiu si Virgil Maxim, despre
victima ,,experimentului” Pitesti, Constantin Oprisan. Nu-i place
domnului Florian nationalismul, in alte cuvinte, iubirea accentuata
de patrie, ,,grozavie” pentru seful ,,EW”? Senatorul Lavric ras-
punde decis neomarxistilor: ,,4lea iacta est! Dragi neomarxisti,
mai mult sau mai putin intelectuali, mai mult sau mai putin
ndimiti, mai mult sau mai putin ingenuncheati in fata masoretilor
marxisti, ati incurcat-o. Veti rabda siptdmand de sdptdmana
pedeapsa declaratiilor mele politice.” Incd o astept pe cea despre
Radu Gyr, promisa in martie.

Dreptul la imagine al poporului roméan? Cine-1 mai respecta?
Asa ca a ramas nepedepsit cel care l-a spanzurat simbolic pe
Avram lancu; ,, presedintele absent ” (cum 1l calificd presa
germand) s- a lasat greu pana sa-1 declare erou national. Iar
istoricul Humanitas Neagu Djuvara a incercat sa dovedeasca
incapacitatea romanilor de a descéleca si conduce o tara. Lavric
nu ramane neutral si ne atrage atentia ca vom fi facuti raspunzatori
dacé nu reactionam.

Din punctul meu de vedere, un grec poate fi cel mai bun roman
(Caragiale), un evreu poate fi cel mai bun roman pe care il cunosc
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(Steinhardt), dar un roman get-beget poate fi cel mai anti-roman.
Nu mai dau exemple. Le stiti prea bine.

Toleranta se repartizeaza pe carteld de partid. Trecutul securis-
tic al familiei Nasui (v. cazul Dorel Nasui, miliardarul instant,
tatdl parlamentarului USR, Claudiu Nasui) este albit prin spalari
mediatice, In timp ce fiilor de rezistenti ucisi in munti de
Securitate li se refuza un ajutor amarat.

De la Orwell cetire: ,,cel ce controleaza trecutul, acela contro-
leaza viitorul”. Zis si facut. Dupa ce s-a spart sarba Cantarii
Romaniei, s-a gasit cu cale sa se declare ca patriot rimeaza cu
netot ( si inca socialist); s-a cautat si s-a reprodus spusa lui
Paleologu ca patriotismul este ,,0 strangere de buci.” Dumitru
Augustin Doman mi- a amintit (366 de insemnari din anul pande-
miei, Ed. Grinta, 2021) de comparatia doamnei Gianina Nagat de
la CNSAS: ca Paleologu turna ,,cu o mare gentilete”, iar lon
Caraion, ,,in mod fundamental cu urd.” Turnatori gentili? Ba bine
ca nu. S-a ajuns pana acolo ca delatorul sa se pronunte negativ
despre cei delationati de el insusi (cazul Nicu Cretu de la Iasi).
Dupa declaratii de-a dreptul naroade, ca li se vor lua copiii
genitorilor care refuza sa-i vaccineze, fostul ministru husiot al
Sanatatii s-a trezit parlamentar. Geaba I-a trimis Doman in Husii
mamei lui. Nelu si coafura lui rezista!

Ai fi zis cd la ceas greu, de boala si de moarte, vom exersa
mecanisme de aparare: dragoste de semeni, in ciuda distantarii
fizice, ganduri albe (n-o fi incorectd politic sintagma asta?) ; din
contra, suspiciunea, frica, ura capata tulpini mutante. lar rutina
igienei nu presupune si igiend mentald. Virusi vechi si noi fac

ravagii.Tulpinile Covidului? Mai rezistente sunt ale comunismului.

Moscova nu crede in lacrimi, dar il plange pe Lenin; Germania,
pe Marx si Engels si le ridica statui.

in ce-i priveste pe gazetarii nostri, de ce s nu se defuleze?
Las’ sa se defuleze. Gasesc peste tot conspirationisti, destabiliza-
tori ( In opozitie, ca si cum opozitia ar trebui sd fie mereu amabi-
12). Doar presei i s-a dat de la Guvern 40 de milioane de euro
pentru informarea corectd a roman’lor, cum pronunta Bésescu-
Petrov. Misiune etica? Ba cotrobdiald dupa gaini de taiat si tapi
ispasitori. Intreb si eu: oare trebuie sa fii plitit ca si scrii onest
despre ce se intampla in Romania?

,,S4 bem vinul dezbindrii estetice”, noteaza cu un zambet amar
DAD. ,,Reconsiderarile” istoricilor literari se fac pentru rimari
scoase din palaria avangardista a lui Sasa Pana, in timp ce Blaga e
mereu pus la zid de liber-pansisti, la fel Vintila Horia.

Toleram, dupa acel Index librorum prohibitorum intocmit de
metodistul Ali Stefanescu, tigrisorul Ninei Cassian, reaparitia
tipicilor ca Sorin Toma memorialist, Popescu-Dumnezeu memoria-
list si altii si altele. Jurnale (trans)scrise si organizate de insi care
vor sa pard, cum zice Luca Pitu, ,,des-merdati de comunism” si
vechi luptatori pentru democratie (de ocazie) umplu tipografiile.
Mai ales ,,0oamenii de incredere” ai lui Ion Iliescu, care au ,,ras-
puns” de ,,unitati de culturd”. Unul dintre memorialisti nota cd a
imprastiat manifeste contra lui Ceausescu in metrou, chit ca metro-
ul nici nu fusese dat in folosintd. Cat priveste jurnalele, cele
semnate Paul Goma, care nu s-a lasat nici convins, nici constrans
de dogma, au trezit indignare colectiva si injuraturi infierbantate.
Or, Goma este un ostil categoric versus ostilii moderati, care vor
sd menajeze si capra si lupul, si marul si varza.

Dupa Montherlant: ,,Recunosti omul liber prin faptul ca e
atacat simultan sau succesiv de partide opuse”. E si cazul Breban.
Cati n-au simtit nevoia sd-l calomnieze pentru ca a avut o opinie
diferita de a lor? lar imperialul Breban stie bine ca necesitatea de a
gandi liber tine de instinctul de conservare al omului liber.

Intolerantii pusi pe rectificarea valorilor nationale afirma ritos:
,N-avem cai de bronz in literatura romana”. Nici n-o sa avem daca
reformam” roibii, ca pe vremea GAC-urilor. Pe Sadoveanu,
Camil Petrescu, G.Calinescu, Marin Preda, Breban, Buzura, DRP...
V.Voiculescu ramane marginalizat ca ,,fundamentalist ortodox”.
Aproape interzis : Radu Gyr. S-a produs postsocialist reparatie
morald pentru scriitori ca I.D. Sirbu, Sandu Tudor, Andrei
Ciurunga, Vasile Militaru, Aron Cotrus? N.Carandino, iesit fard
dinti din puscarie si distrofic (i se jupuia pielea) a fost dur atacat si
dupd ‘89. La fel Noica, la fel Crainic, la fel Pamfil Seicaru, la fel
Anton Dumitriu. Cu precadere, Mircea Vulcanescu.

Réman la parerea ( o si semnez) cd suntem prea toleranti cu
intolerantii. C& tolerdm intoleranta.

3 mai, Ziua Mondiala a Libertatii Presei




,/Am suprimat golurile care dau umbrele."

omo balcanicus a devenit o formulad consacrata in

studiile de imagologie. il foloseste si Antoaneta

Olteanu, chiar in titlul aparitiei editoriale de la
,Paideia”: Homo Balcanicus. Trasaturi ale mentalitatii balcanice
(Bucuresti, 2004, Colectia de studii si eseuri — Antropologie). Dar
sa se observe ca autoarea pune cuvantul cu maxima sarcina
constatativa intre ghilimele, incd de la inceput, in dedicatia cu
adresa generala, ,,Prietenului meu «balcanic»”. Cititorul atent la
nuante intelege ca este intdmpinat cu semne discrete de avertizare,
ca, pe parcursul lecturii, sa se dumireasca din ce in ce mai mult.
Suntem invitati, cu alte cuvinte, sa iesim din extremismul comod
si sa tratdm mai ales temele complicate in mod diferentiat, de la
caz la caz si cu raspundere stiintifica. Nu este de dorit, arata
Antoaneta Olteanu mai mult sau mai putin transant, sa ne abatem
de la acest unic deziderat, daca dorim intr-adevar sa ne instalam cu
hotarire in spatiul comunicarii si sa fixam laturile cunoasterii.

Momentul este bine ales, In vederea adoptarii unei strategii

regeneratoare si productive, cel putin deocamdata, in folosul
reconstituirii limbajului operational. Oameni care par seriosi
(conducatori de reviste, formatori de opinie, ministeriabili, voiajori
prin partide etc.) uzeaza de formule profund denigratoare, stupe-
fiant de nedrepte si agresive, in numele unui spirit polemic prost
inteles si deficitar. Continua moda (si dupa caderea zidurilor ce
n-au cdzut) sd se gandeasca prin negativisme si prin excludere.
Marul discordiei il constituie eterna si inchipuita opozitie Est-Vest,
care a capatat din secol in secol si din eon in eon Infatisari dintre
cele mai capricioase. Pe scurt, tot ce figureaza in zonele vesnic
blamate ale Estului (si asta nu de ieri, de alaltaieri), in vazduh, pe
ape, in adancuri, duhneste a rinced, a decadere, a salbaticie, de
aceea trebuie stirpit cu grabire pentru a patrunde in voie lumina
occidentalizarii. S-ar putea ca vesticii sd nu banuiasca nimic din
toate astea ori nici sa le pese. Dar o asemenea riscata si incredibila
actiune de auto-aculturalizare se afla in deplina desfasurare in
acesti ani ai ,tranzitiei” fara sfarsit. Psiho-sociologii ar pune
diagnosticul, gandindu-se ca ar fi vorba de un sindrom nevrotic
specific epocii moderne hiperurbanizate: anumite categorii mai
debile de indivizi se comportd zgomotos, mascand slugarnicie fata
de superiori, lipsa de personalitate, de raspundere, chiar de cultura

Petru URSACHE / |ndezirobi|u| ,,b0|c0nic"

temeinica. Asa o fi. Dar mai este si altceva, anume vechea noastra
cunostinta, ,,aceeasi Marie cu altd palarie”. N-avem decét sa ne
uitdm pe ecrane, sa citim in gazete, sd cercetdm unele rafturi cu
carti din librarii, pe teme ,,deocheate”, cum ar spune Luca Pitu; si,
mai ales, evolutia autorasilor, multi dintre ei indelung experimen-
tati in exersarea discursului combativ, tovarasi! Se face cariera
frumoasa, se obtin posturi bine remunerate si laude pe masuré, ca
si pe vremea ,,cealaltd”, pe baza retoricii negative.

In aceeasi ordine a neantizarii este asezat, de reguld, si homo
balcanicus. Cand se vorbeste despre Balcani, pare céd se deschide o
cutie a Pandorei. Astepti sa fii violentat la tot pasul de un imaginar
de apocalipsa: figuri hidoase, sirete si obraznice, fel de fel de
capcane, intrigi si asasinate, castele-fantoma in care domneste
sangerosul Dracula, piete si tarabe unde turcul, grecul si bulgarul
tocmesc pe doi bani linistea bietului calator strain. Exista un
comportament balcanic”, un ,,imaginar balcanic”, o istorie, o
cultura, fara indoiala, dar cine poartd asemenea sigle destinale este
o fiinta indezirabila in ochii acelor publicisti de ocazie care 1si
asuma raspunderea de a imparti lumea in ,,buni” si ,,rai”, pe criterii
doar de ei stiute. Ce s-ar intampla daca am incerca sa operam cu
urmatorul criteriu filologic, fireste, corect stiintific? Cuvantul
occident vine de la latinul occido (cidi, casum, ere), ,,a pieri”, ,,a
sucomba”, ,,a cadea la pamant”; si occido (cidi, cisum, ere), ,,a
face bucati”, ,,a face si moara”. In limba roména, din occido-occi-
dere a derivat verbul a ucide. Ce speculatii s-ar putea face in
defavoarea Occidentului, mai ales daca tinem seama de firea
belicoasa a vesticilor, probata cu virf si indesat in decursul istoriei,
ca si in vremuri moderne si civilizate! Dar n-am ajunge la nici un
rezultat; cel mult am risca sa mentinem starea conflictuala.

Tocmai functia de detensionare a opiniilor o indeplineste cartea
Antoanetei Olteanu in acest moment critic al cercetarilor, fara
acuzatii cautate cu lumanarea si fara fraze retorice, c¢i semnalind
situatii si intdmplari evidente, la Indemana oricui vrea sa le vada.
Convingatoare mi se pare pledoaria pentru dreptul la identitatea lui
Homo balcanicus. lata un pasaj director 1n aceasta privinta si care
se inscrie pe linia unei puternice traditii de cercetari balcanologice
desfasurate In zona (Bucuresti, Sofia, Atena, Muntele Athos), pe
intinsul mai multor generatii de specialisti: ,,Identitatea balcanica
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poate functiona doar daca este considerata o parte a celei europe-
ne. Dar conturand astfel identitatea, trebuie gasit echilibrul dintre
triumfuri si tragedii; oamenii trebuie sa-si asume istoria, cu
aspectele ei pozitive si negative, si sa-si inlature complexele de
superioritate si de inferioritate.

Sa nu uitdm ca aceastd dihotomie Est-Vest nu accentua dintot-
deauna componenta peiorativa ca fiind cea orientald. Pentru
Bizant, centru al lumii civilizate dupa caderea Romei, Occidentul
era sinonim cu barbaria si inapoierea; insa caderea
Constantinopolului a fost unul dintre motivele care au dus la
exorcizarea Orientului. Un lucru este adevarat: Dihotomia atesta
prezenta unor societati care coexistau, juxtapuse spatial, dar si
politic, religios si cultural. Schimbarea negativa de optica asupra
regiunilor foste bizantine s-a facut dupa caderea imperiului:
bizantinii devenisera cetateni de clasa a doua, mai ales dupa
supunerea de catre turci a marilor Biserici, a Constantinopolului,
Antiohiei si Alexandriei” (p. 95-96).

Dihotomia in discutie a devenit transanta odata cu cel de-al
doilea razboi mondial. Dar, asa cum observa si Antoaneta Olteanu,
la aceasta situatie grea vesticii au contribuit in mod decisiv. I-au
ajutat pe rusi, respectiv pe comunisti, sd se extinda in zona. Spre
deosebire, romanii de exemplu, huliti la ora actuala, au luptat si
impotriva rusilor, si a nemtilor; 1n orice caz, nu de hatirul bolse-
vismului ori al nazismului. In 1939, cu putin timp inaintea de-
clangarii razboiului, armata romana sapa transee si la granita de
Est, si la cea de Vest, intrucat nu se stia din ce parte a tarii ar urma
sa inceapa ostilitatile. Problema, in fondul ei, se arata foarte
complicata, fapt pentru care se incearca, din comoditate, abordari
de suprafata si amagitoare.

Falsul imaginar se instaleaza cu rapiditate la nivelul oficialitati-
lor interesate, mai ales daca exista fabricanti de opinie care sa le
sustind, iar revenirea la normalitate intAmpina multe dificultati. Se
spune ca Inocentiu 111, ,,papa distructiv pentru comunitatea
europeana din vremea aceea”, i-a indemnat pe cruciati sa devas-
teze Constantinopolul. Drept urmare, soldatii italieni au facut pizza
in catedrala Sfinta Sofia, ctitoria imparatului bizantin Justinian.
Asemenea barbarie a placut elitei intelectuale ,,occidentale”,
printre entuziasti aflindu-se si blandul poet Petrarca. Cum exem-
plele de acest fel sunt numeroase, se nasc indoieli in legatura cu
bunele intentii ale cruciatilor, de a-i ajuta pe crestinii aflati sub
amenintare pagand. Sa fie motive de ,,rescriere” a istoriei?

Raspunsul ,,convenabil” s-a dat inca din perioada interbelica.
Interesul prioritar era explicarea fenomenelor, nu acuzarea lor fara
a se tine seama de determinisme si de inlantuiri cauzale, existente,
cum s-a vazut, si intr-o parte si in alta. Bizantinologi de prestigiu
ca Charles Dichl si Nicolae lorga au pus in evidenta cele doua
laturi componente ale problemei, care revin, intr-o forma sau alta,
si In paginile cartii Antoanetei Olteanu: pe de o parte, homo
balcanicus ca mostenire directa si purtdtor, peste veacuri, de valori
elenistice si bizantine, recunoscute de intreaga umanitate; pe de
alta, unitatea Estului si a Vestului, in calitate de beneficiari,
deopotriva, ai uneia si aceleiasi culturi. Scrie autorul francez citat,
intr-un moment de detensionare si propice gandirii nepatimase,
deci creatoare: ,,Prin superioritatea civilizatiei sale incontestabile a
reusit sa exercite, asupra lumii orientale ca si a celei occidentale, o
lunga si profunda influenta: si asa se face ca Bizantul a lasat
amprenta sa in istorie i a adus umanitatii servicii remarcabile”
(Charles Diehl, Byzance. Grandeur et décadence, Flammarion,
Paris, 1934, p. 260). Un alt autor celebru arata ca arta religioasa
era nediferentiatd la sfarsitul Evului Mediu si inainte de
Renasterea europeana. Ea avea un caracter ,,vraiment oecumé-
nique”; cu alte cuvinte, ,,il est aussi universel que I’enseignement
chretien” (Emile Male, L art religieux du XIII siécle en France
(Préface), Librairie Armand Colin, Paris, 1931, p. IV). Dupa anul
1054 (,,marea schisma”) si mai ales 1453 (caderea capitalei
Balcanilor), spiritul bizantin avea sd se mentina, anevoie este drept
si In forme proprii, in sensul aratat de Nicolae lorga in Bizant dupa
Bizant.

Ca reguld generald, propice dialogului, nu trebuie sa supracva-
luam semnele exterioare ale imaginarului, cum ar fi, in spatiul
balcanic, multitudinea etnica, pitorescul vestimentar, piata gala-
gioasa. Toate tin de recuzita si aratd intrarea 1n rol a unui tip uman
extrem de incercat in proba seismelor istoriei. Nu dispersarea si
coloritul 1l caracterizeaza pe homo balcanicus, cariera usoara,
bacsisul voluntar, bucataria picanta, ci solidaritatea in viata si in
moarte, infruntarea raului cu toata fiinta, fie ca a venit de la turci,
de Ia rusi, de la comunisti ori, de ce nu?, de la vestici. Fiecare si-a
jucat rolul pe rand, spre folosul propriu si al ,,celuilalt”: grecul in
Salonic (Charles Diehl), pastrand mostenirea imperiald, harnicul
bulgar cu visurile lui ,,asanesti” neimplinite, macedoneanul
constructor de cetati si itinerant, sarbul vesnic neastdmparat gi
iubitor de frati, albanezul haladuind in formatii haiducesti, roma-
nul strdjuind cu sangerare in suflet granitele carpatice. Acesta este
prietenul” balcanic. Istoria il cheama cu speranta, cand are nevoie
de el.
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etru Istrate e un poet adevarat. E un poet in toata puterca

cuvantului, autentic, ce-i drept neomodernist. Ei, si?

Continuu sa cred ca poezia e vehicularea simbolurilor, ¢
muzica purd, e orfism. Din ,,Poezii” (Istrate, 2016, in integrum) ni
se oferd, generos, un poet vizionar, intertextualist, cultivat, Incat
eu, umilul cronicar, nu-i pot nimic reprosa, retusa, reseta.

Dar optica-mi e diferanta, ca la Derrida, Eliot, Pound s.a. Adica
transmodernista. Asa cd nerecunoasterea valorii poeticii sale (i a
unei meta-poetici selecte — n.m.) mi se pare cel putin de rea-cre-
dinta, de incapatanare prosteasca. Citez, ca argumente irefutabile,
doar pentru inceput: ,,ma logodesc cu plans de menestrel / si ma
dezmierd cu cifra mea de sapte”; ,,iubesc mai mult cuvintele
pioase/ din versurile tale, pastorale”; ,,tot n-am putut din simfo-
nia-albastra/ sa prindem tot sublimul care-a fost”.

Acum s judec ,,abstracto-sensu”, ei, da, in estetica europeana
sublimul a intrat tarziu (dupa Croce si Maiorescu — n.m.). E un
concept nou, iar faptul ca poezia lui Petru Istrate e culturald deranje-
aza pe... nigte postmodernisti — farisei ori ,,nescoliti” indeajuns.

Furia-mi trebuie 1nsa in continuare motivata, asa fiindca s-a
nimerit sd-mi parvind, tocmai mie, Cartea Minunata a acestui poet
roman contemporan, unul pentru care poezia nu mai prea are
secrete: ,,sunet de silabe alearga prin vine/ mortilor ingeri — poeme
divine”; ,,0, chip frumos, inmarmurit n aur/ ce zei lumesti in taine
te lucrara/ din care aluat mesterul faur/ ti-a revarsat splendorile-n
afard/ din filigran batut cu fire pure”; e recognoscibil in aceste
esantioane «modelul Arghezi». Gabriel Chifu, in nr. 3-4/2021 din
,Romania Literara”, pledeaza convingator pentru poezia/ poetii/
care-si tradeaza ,,influenta” ce-i transcende textul literar. fi sustin
la randu-mi opinia.

Continuu sa militez pentru un anume crez artistic. Acela in
virtutea caruia vocea poetului sa se distinga idiomatic de altele.
Sa-si aiba aspectele ei identitare. Or Petru Istrate se agaza la masa
poeziei cu deplina vocatie si cu inaltd cunoastere a propriilor
resurse: ,,Oricare gest il faci e pururi vis,/ e chipul tau vrajit ca
si-o vioara”; din ,,limbi pestrite pline de livresc”, poetul extrage
licori rare; ,,din clinchet, din miros, din Incantare” poetul tese, cu
talent i expresivitate voluntara, ,,culorile din lume”, ,,boabe de
perle”, ,libatii”, ,,argumente”, ,,versuri citite pe dos”, poeme-in-
cantatii, cateodata (auto)ironice (vezi impecabila ,,Am ales la
intamplare”, pp. 42-44), alteori autocritice dar cu ,,bataie lunga”
spre lipsa de orizont estetic al receptarii unora dintre ,,decidentii”
actuali dacd un poet are sau nu are pricepere a scriiturii irefutabile.
Citez — iaragi: nu de alta, dar ma tem ca s-ar putea gasi vreun
,criticastru de duzina” sa-1 apostrofeze nemeritat: ,,s-or spanzura
toti orbii, cand n-oi mai fi frumos/ pe apa clara-a firii, voi luneca
pe dos”; ,,tot n-am nimic altceva mai bun decat sa-ti frang/ curbura
blestemata din umarul tau stang/ si sa m-afund in haul cascat de
doua stele/ la granita cu ochiul umbrit de gergevele”; ,,si poate ca
totusi am inceput sd plang/ varsand versul din dreapta pe umarul
tau stang/ si lacramand la vale pe geana unui vis/ ti-am rupt putin
din foaia cu semnul interzis”; ,,dar sufletul, tabloul si versul care-1
scriu/ mai ard Incé ecoul regretului tarziu// dar n-am spus nici o
vorba ci-n muzica de Grieg/ am inceput zadarnic fantoma ta s-o
strig”. Se vede de la o posta, zau aga! — ca Petru Istrate stapaneste
prozodia, cezura, ritmul, oximoronul, rima rara (vezi ,,Cine stie”,
p. 87), folclorul autohton-european (vezi ,,in Feti-Frumosi”) ci
mi-ar venire a le cita integral, dar spatiul unei cronici de intampi-
nare e, din nefericire, redus.

Wolfgang Iser conditioneaza actul (re)lecturii de ,,conceptul de
cititor implicit” dar si de ,,repertoriul textului”. ,,Cititorul implicit”
este diferit si de ,,cititorul ideal”, si de ,,arhicititor”, si de ,,cititorul
informat”, si de ,.cititorul intendat”, si de ,.cititorul fictionalist™, si
de ,cititorul-rol prescris de text”. Dar in ce consta aceasta ,,dife-
ranta”? ,,Cititorul implicit” se regaseste in Insasi structura textelor
si pune in lumina structurile de efect ale textului prin care recepto-
rul se pozitioneaza fata de text, legdndu-se pe sine de acesta prin
procesele de intelegere declansate de el insusi”. Rolul cititorului,
cuprins in structura textului, isi castiga caracterul afectiv; el
declanseaza, conditionat de capabilitatea sa, acte de imaginare,
prin intermediul carora este trezita la viata, dar si livrata orizontu-
lui de sensuri, bogéatia raporturilor dintre perspectivele de repre-
zentare. Astfel ,,criticul implicit” trebuie sa se situeze definitiv in
text (respectiv in lumea textului). Structura textului si structura
actului lectural se comporta una fata de cealaltd precum intentia si
implinirea ei. Cele doua se regasesc in conceptul de cititor
implicit, unul bazat pe un model totusi transcendental, cu ajutorul
caruia pot fi descrise structuri generale de efect al textelor de
fictiune. latd-ma, prin urmare, dimpreuna cu Petru Istrate, care-si
dureaza din vis Parnas, care-1 incredinteaza pe Eneea ca a mai
ramas ceva din Latiumul sdu, care declama/ invoca: ,,ramai
s-adormi in Camelot/ cu umbra ta cu tot, Cararad!™, care se tran-
smuta ontologic pe Marte, desi ,,s-a demonstrat/ ca viata-n alte
sfere/ nu-i decat vis de himere”, care isi erotizeaza discursul
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de critic literar

cercual de-o maniera emotionanta (cam ca Mircea Dinescu si
Cezar Ivanescu, ori ca Mihai Ursachi i Emil Brumaru — vezi
poema, emblematica mostra de magie verbala, In cercurile mele”
— pag. 75). Apoi, criticul implicit nu are de ales, ci ia ca atare ce
,»frumos se gata seara, ca imnuri din Corint” §i cum un ,,vis din
tinerete cu aur pe aripe” reaprinde din mite cantari de Niebelungi”.
Dator propriei sale personalitati ,,obiective”, dar si ,,autoreflexive”,
criticul implicit, vadindu-si ,,neastdmparul pripasit in singe/ ca un
microb ce-si sapa siesi cale”, descoperd ,,inchipuiri translivresti”,
nrauri de silabe si litere de aur” ,,cu limpezile ape de stropi si
armonii”. Ca in fine poetul Petru Istrate sa ne arunce si-n bratele
metaludice ale Iui Huizinga: ,,Prin joc, prin gand,prin trup, prin
vreme/ curgeau prin noi cantarile extreme” ori in valurile reverian-
te ale lui Ioan Petru Culianu: ,,eu sunt chimist s-as vrea sa stiu sa

fac/ din zeama ta licoarea cea de leac/ din care sa ma-nfrupt si sa
raman/ lipsit de lipsuri, pururi nebatran” (din ,,Ce basm”, p. 95).

,»,M-ai asteptat” se incheaga antologic: ,,M-ai asteptat dar n-am
putut sa vin/ in tara cald-a visurile tale/ a fost paharul lacrimei
prea plin/ si-n urma mea au fost prea multi pe cale/ voi sti in minte
chipul tau sa-1 tin/ pe buze gustul piersicii ovale/ din tot ce tine
clipa-mi, de destin,/ regretele din sdngele meu: ia-le!”. Ce spirit
nesimtit ar putea atenta la statutul unei asemenea ,,bijuterii” de
,,cutie muzicala”? Ce fire diabolica s-ar pune de-a curmezisul si
impotriva urmatoarelor titluri precum: ,,Raman s-ascult” (o ars
poetica exemplard), ,,Las-sa cante” (o poema sprintara care te
seduce automat), ,,De-un vers” (iar artd poetica elaborata tensionat
si 1n forta, de reprodus in integrum, pp. 120-121) s.a.m.d.

Continuare in pag. 12-13
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Urmare din pag. 11

Ah, cred cd voi continuare cronica de fata tot in aceasta revista,
intrucat urmeaza sa aloc spatiul cuvenit lui Adrian Fratila si Dorin
N. Uritescu, amandoi baladisti. Cel dintai, columnist cu state
vechi, urcand spre cel de-al 71-lea an al vietii sale, si-a strans
recent intr-o culegere integrala baladele (54 la numar). Acest nalt,
smead si ,,tacut” (in sensul ca a cultivat ca si Eminescu si Doinas
o estetica a tacerii — n.m., [.P.B.) poet vadeste o sobra autoexi-
gentd; cultiva cu delicatete si expresie metaforicometonimica (dar
prin implozie si dialecticd a stilului) le mythe vivant; are reverii
solare si/ sau lunare; se instapaneste in dictiunea-i sa cu fermitate
si ingeniozitate intacta; vadeste acea ,,monadologie” leibniziana ca
oricare ,,cerchist sibian”; se trage insa din fantasticul baroc ori din
logosul romantic, ingdndurat/ concentrat asupra ,,dezbracarii de
forma” (adica tinzand ca si Stéphane Mallarmé spre ,,forma
perfectd” a baladei, una fireste antiliterara, antiretorica, de ireali-
zare a realului si realizare a irealului); practica o luciditate ludica
si o ludicitate lucida; se mentine argonaut de cursa lunga, el fiind
de fapt avatar al lui Orfeu, intr-o lume postmoderna, el incapata-
nandu-se a ramane neo-/ trans-modernist; dedulcit la inter-/
arhi-textualitate, Adrian Fratila ezita, intelept, intre epic si liric/
intre Narcis si Echo.

Baladele sale speculeaza armonia, euforia, eufonia muzicala,
catharsisul/ emotia retinuta, usor autoironica. Totodata imprima
discursului propriu-zis scriitura (re)gandita sincretic (mit+legen-
da+poem-+simbol+metafizié+religios — n.m.), (trans)figura perso-
najului literar (adica homo fictus si eroul ,,dictional”), elegiacul,
povestea, drama, spectacolul, dincoloitatea lucrarii, originalitatea
expresivitatii, tonul unic/ diferant/ idiomatic.

in cazul lui Adrian Fratila functioneaza ,,serialitatea omogena”,
de ,,irepetabilitati”, noutatea lor fiind artisticitatea imutabila si
ilimitata simbolic, conditionate de intelesul (trans)uman. Sunete,
cuvinte, linii, culori, forme se desprind din materialitatea lor cu
intentia unei vieti intr-o formativitate creatica/ creativa, topite prin
puterea naturii si a artistului care este Adrian Fratila, extrem de
talentat si de consecvent in jocul sdu simultan de-a metonimia si
metafora, folosite ca vehicul al unei comunicari estetice, in cadrul
careia unul si acelasi cuvant suporta o gradualitate a tensiunii de la
alb pana la incandescenta.

Arta scrisului experimentat de Adrian Fratild e apta sa refina
sentimente ca sa le transvalueze ontologic, iar tipul de codificare
prin cuvant se schimba perpetuu, plasma insasi a ,,convergentelor”
vizionare aratand cd poezia e inainte de toate o dimensiune
spirituald; iar, exact/ matematic, cum o elaboreaza, in cazul de
fata, trangeaza de partea sa orice situativitate paradoxala: cu o
adresa foarte largd ceea ce de ipso et de facto e profund singular
(adica dand o forma generala totusi si accesibila unui continut
strict, ag afirma chiar rigid, fata de sinele insusi ecritural (de
«magister ludi» perpetuu — n.m.)).

Pentru Adrian Fratila, poezia este o sarbatoare, este o casa a
limbii pe care el bate ,,sindrild proaspatda”. Poetul e ,,printul fericit
al lumii”, care-i adept al adevarului si care tine in palma ,,licarul”
metaforei/ metonimiei: ,,Si care ar fi-ntins alaiuri catre fiecare”,
asternand pe cale drumul aurit dar captiv in spatiul fara de hotare”
al ,,operei deschise” mereu reinterpretarilor neasteptate dar
nontransgresive ci doar metapoetice. Aceasta opera isi are ,,vistie-
ria plind” cu fulgere ce-ncheaga ,,miezul scoicii pur” si oricand pe
autor il doare ,,semnul de rugina ce cresteaza anii”, prin urmare,
intru acest scop al ,,poeziei pure” (pe filiera Villon-Doinas — n.m.).

Preocupat, constant, de ,,randuiala sobra ce incoroneaza ochiul”
(ce splendid spus! — n.m.), poetul ,,Baladelor” ne mai ofera un
indiciu tehnic: inelaritatea compunerilor sale narativ-fictionale,
lirice-dictionale, tranzitiv-reflexive, imbracand un aspect ceremo-
nial al retragerii inspre Esente; citez: ,,lar cand ceremonia retrage-

rii se stinge/ ne pomenim deodata noi insine sub cer/ trofee ostenite
atinse de stindardul/ rasunator si vesnic al frunzelor ce pier”
(Fratila, 2018, p.10). Baladele nu reprezinta nimic real, ci se
revendicad din utopie, vis, absenta, ca marci ale irealitatii, ce nu se
ofera ochiului; ca atare trebuind a fi extrase din mituri, minunari,
aratari (criptofanice — n.m.), si inchise intr-un ,,sarcofag de chihlim-
bar”. Adrian Fratila se autodescrie frapant-provocator c-ar tine ,,un
nebun in suflet”, unul ,,frumos pe cat se pare” dar care ,,nelinistit
descuie coridoare”. ,,Cand mintea pietruitd nu mai taie/ decat
orizontale-alcatuiri/ nebunul meu (al lui — n.m.) frumos umbla-n
tramvaie/ si-mparte lumii straiele-i subtiri”. In spatele ,,alegoriei”,
un hermeneut abilitat (stragnic — n.m.) ca mine depisteaza ,,0 teorie
a efectului estetic pendinte de ,,nebunia” creativitatii de-/se-/
miurgice”. Cu ,,gura arsa de cuvinte” inchina ca si Doinas o balada
pustiului, insd — nu-s’ cum naiba se face cé fiecare balada e o ,,ars
poetica” densa de talcuri, intertextualitati, aluzii, indici autorefe-
rentiali, dar si simultan satira, subtild, la adresa trufiei maimarilor
lumii, dar si ,,plasmuire” de-o frumusete neasemuita.

In buna traditie a specularului (a oglinzii), poetul se imersione-
aza in oglinda, refuzand banala reflectare automata. intrucét
oglinda aboleste distantele dintre real si imaginar, reuneste polii
lumii realimaginare/ imaginareale, inaltul cu adancul, femininul cu
masculinul, reducand dublul la unitate si prelungind dimensiunea
simbolica intr-o profunzime insondabila. Dar sa citez: ,,Zavorul
dintre lumi tresare/ Barca pluteste spre cei vii”’; ,,S1 ma duc — nu
m-ag Intoarce —/ la izvor cu apa vie/ urmarit de zmei §i parce/ pana
in copilarie”; ,,Putere-ti dd credinta cd maine vei patrunde/ pe
valurile lumii spre tainicele mari —/ unindu-le in cercul celor mai
clare unde”. Adept al anamnezei, poetul baladist isi autentifica, de
unul singur, o esteticd a culturii ,,subtiri” (a se citi: de inalt
rafinament stilistic — n.m.) si totodata a extazului: ,,Fiindca-s
oaspete subtire/ inaltd marele pavoaz/ (bine’nteles in amintire)/
cazand trei carturi in extaz”. Poemul e, ca la Arghezi si Perse
topit din alge si otrava”, si ca la Nichita Stanescu din ,,respirari”
(Fratila, pp. 47-48). Incluzand si pateticul, in discursul baladesc,
Adrian Fratild, din postura de exilat heideggerian pe acest pamant
romanesc (bantuit azi de ,,genocidul coronavirusian/ covidian” —
n.m.): se face ,,de cantec vinovat”, ,,in lungi migratii cu pasari
exilat/ - osanda ca ofranda pe viata, dar osanda”. Isi ispaseste
»dogoarea precum o Roma arsa/ de marile incendii starnite-n
trandafiri” ,,pus la edecul zilei pentru privirea blanda”.

Demn continuator al ,,Cercului literar de la Sibiu” si al resu-
rectiei esteticului, al cultivarii valorilor umane si culturale, Adrian
Fratila provoaca el insusi o explozie a artei poetice, ca apoi s-0
lase sa pluteasca in voie pe o mare a libertatilor si ambiguitatilor
programatice pe o treaptd superioara prin constructie, fervoare,
solemnitatea dictiunii si a instinctului ludic-manierist, rigoare
formala si ceremonialul gratuitatii necesare disciplinarii afectelor
si convertirii starilor sufletesti in ritual poetic: ,,Hai sd cantam si
hai sa ni se duca/ buhul in zare c-am ramas copii/.../ Sa ne-
mbracdm cu panze de pdianjen/ ca sunt destule-n podul lumii-ve-
chi”; ,,Cand noaptea luna cade spre adancuri/ incinsi cu duhul
florilor de mar/ sa ne-afundam in limpezile ape/ si sd iesim cu ea
intr-adevar” (Fratila, 2018, pp. 15-16).

Adrian Fratila a izbutit sa se disocieze de comilitonii intru
»columnism” fie si pe teritoriul magnific al «liricii patriotice si
sociale», la altitudinea ndzuintei spre o creatie care sa transgreseze
ocazionalul, vibrand pe ,,supercorzile” perene-reprezentative,
asimilate cu un apetit devorator, de tip occidental-oriental, reunite
in fine sub semn transmodernist, dar si sub aura autocritica a
,desfatarii estetice” (Boldea, 2005, pp. 56-59): ,,Dar Pegas
necheaza si despica ora/ Vom aprinde oare zorile-mpreund/ Aripi
fulgerate bat din altd lume/ sd-mi deschida cerul fruntii”; ,,Daca

esti drept si cauti In cuvinte/ cordbii subtiate suverane/ fii oaspete-
le standu-mi dinainte/ precum un rege simplu din ocean”; ,,la
semnul forma cerului intreg/ sub care-ncep o panta sa cobor/ chiar
daca nu-ndraznesc sa-1 inteleg”.

Cine citeste o balada se dumireste imediat ,,cum si de ce se
invatd frumusetea”; si acest aspect, fiindcd a avut primul contact
autentic i germinativ cu realitatea esentiald a literaturii”. Or,
Adrian Fratila (si precum el Dorin N. Uritescu — n.m.) manifesta o
hipnotica onestitate in meseria de a fi poet, in artizanatul cel mai
bazal si mai prosper al poeziei dintotdeauna. Pentru un baladist de
vitd nobild, poezia e un suprem instrument de cunoastere. El
reacrediteaza axioma ca 1n «alephul» poeziei exista suficienta forta
gravitationald pentru a coagula totul, pentru a-l atrage inescapabil
in vortexul poemului si in vortexul scrierii despre poem.
Contractia baladescului in poezie, iatd performanta unor baladisti,
ca St. Aug. Doinag, Radu Stanca, Dominic Stanca, [oanichie
Olteanu, Adrian Fratild, Dorin N. Uritescu, George Tarnea, lon
Popescu-Bradiceni, Mircea Petean.

Toti acesti remarcabili baladisti au explorat si au exploatat
fiinta concreta a culturii cu instrumentul metapoeziei/ transpoeziei.
Dar cum? Aceasta fiind intrebarea, sa ofer automat si raspunsul
cuvenit. Cultura reprezinta pentru ei un «corp viuy, in acest sens
poezia sesizeaza acest corp, ii trateaza afectiunile, 1l adora, il
supravegheaza (abuzand uneori de permisivitatea lui), 1i transgre-
seaza limitele, ca sd-i puna pe receptorii vii in starea de a gandi (si
a regandi statutul cu o pedagogie erotica iminentd — n.m.). lar
sistemul nervos al acestui corp al culturii, cel care-1 invata sa
gandeasca si sd iubeasca, a fost, este, si va fi: poezia. Citez ca sa nu
se iste discutii. ,,Ecranul — din baladele aceluiasi Adrian Fratila
— cu sosiri pulseaza verde/ Plecarile scragnesc pe osul fruntii”;
»Semnele sdngerii inteapa zarea —/ rana prescrisd pentru vindeca-
re”’; ,,Rabdarea subtirimilor decide/ in urma trenului sa curgd sare”
(alegoria arata ca trenul e poezia, rabdarea ¢ reflectia, subtirimile
sunt acumularile calitative ale intelectului, iar sarea e Intelepciunea
dobandita — n.m.); ,,ah solzii tai (ai drumului — drum, neostoit
balaur — adica vortex — n.m.) m-au luminat ca-n toate/ un pumn de
sare-i cat un pumn de aur”. Poetul incepe un vis pe care nu-1
suportd, agteapta ,,sa curga milenar ca in povesti”, cu o miazacarte
in maini, calauzit de amintirea unor tari uscate, ,,atins de cantec si
singurdtate” fiindca-i cuvantul ,,de lacrimi si iubire”. Sapand ,,in
propriul ochi/ pe semnul timpului care ingheata in figurine” pana le
dezgroapa. ,,Si cum in ele nu existd viatd/ sa rotunjeasca lacrimilor
stropi/ un jind se-aprinse citre suprafatd/ din ritualul tulburatei
gropi/ Se face-asa ca o deschisd poartd/ prin care nimeni, nimeni
n-a trecut”. Aici, imi arog cutezanta de a aprecia ca Adrian Fratila a
trecut prin ea, s-a intors, si iar s-a Incumetat sa cerceteze dincoloi-
tatea, si iar a revenit in contingent, dar mai ,,aplicat” intru resusci-
tarea memoriei varstelor culturale/ poetice anterioare lui, de un
panteism si de o ,,condensare” la loc a civilizatiei in cultura pura
care este poezia lumii. Ah, as exclama ca baladele sunt veritabile
atlase ale frumusetii literare/ literale, migalite cu aceeasi febrilitate
cu care corsarii faceau altcandva harti ale comorilor esentiale (vezi
,,Balada corsarului” — pp. 33-34).

Habar n-am cum au intdmpinat comilitonii mei critici aceste
balade fratiliene si nici nu ma tulbura lipsa comentariilor-ca-atare,
dar eu tin sa le subliniez:

— pretiozitatea formei, ironica;

— corpusul simbolic; pana la material-spiritual (ca sumum al
umanului si transumanului);

— frumusetea versului/ si a rimei-subiect/ ca modalitate funda-
mentala de constructie a baladei/ de reinventare a ei.

Dorin N. Uritescu contribuie, la randu-i, la resurectia speciei
literare a baladei pe care Irina Petras o defineste drept ,,cantec de
joc”, ,,dans”, ,inchinare”, ,,poem liber, adesea cu un refren, pe o
tema familiard ori fantastica”, ,,poem narativ pe teme eroice,
legendare, folclorice, fantastice, fabulative, erotice, mitice,
istorice, cotidiene, evenimentiale-locale, religioase etc.”

Iar baladescul ca tronson epicoliric se constituie dintr-o
comunicare care reatestd prezenta dramaticului in interiorul
poeziei lirice (ca-n triada tipologica a lui T.S. Eliot — n.m.).

Raul coastei este tot unul precum Raul din satul meu natal,
celebrul Rau al Morii de Grane si Poezie al ,,Serilor la Bradiceni”.
lata un motiv suplimentar sa-1 asez pe Dorin N. Uritescu langa
Adrian Fratila si Ion Capruciu ot Dragoiesti.

Baladele ,,erotice” de ,,Pe Rio Costa” sunt originale din pricina
viziunii eroi-comico-satirice, a caror rama istorico-sociala conture-
azd ,,obsedantul deceniu” (1950-1960). Poetul nu ezita si nu iarta,
ci actioneaza, cu ironie, cu sarcasm, cu luare in zeflemeaua
cutumelor acelei epoci urgisite de catre ,,ocupatia” sovietica de
trista amintire; demasca reinvierea limbajului de lemn in gura
vreunei isterice activiste de partid etc.

Oricum, Dorin N. Uritescu este ca poet urmas direct al unor
Ion Minulescu, Miron Radu Paraschivescu, Octavian Soviany. in
postura de fante balcanic, personajul acestor compozitii despre
iubiri ardente are har imaginativ, limbaj efervescent, care exalta
iubiri efemere 1n spatii exotice.

Anecdoticul este surmontat de catre nucleul fantast, ori de catre
semnificatiile pagane.

E limpede ca Rio Costa reprezinta paradisul nostalgizat al
copildriei si adolescentei exuberante. Sub semnul erotismului
magic, sentimentul intens isi motiveaza libidoul prin comicul buf
si prin distilarea intamplarilor incat sa teasa povestea inextricabil.
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,,Cea mai mare mirare este sd fii la cheremul orbilor provizorii."

Descinsa totusi din mantaua lui Geo Dumitrescu, poezia
bascalioasd/ scandaloasa a lui Dorin N. Uritescu ia totul in raspar.

Cristian Livescu, in ,,Convorbiri literare” din septembrie 2014,
considera ,,Pe Rio Costa” ca fiind o carte insolitd si un fel de
epopee eroi-comica a anilor de junete ai acestui personaj, cu o
minte sclipitoare si cu suflet de boem.

Astfel poezia cartii devine argumentul sau supapa unui epicu-
reu; unul, Insd, cu vorba/ verva coroziva si pestritd ce duce cu el
meleagul edenic al copildriei si adolescentei, intesat de peripetii
genuine petrecute in illo tempore, spre deliciul unei asistente
improvizate. Baladele divulga un autor de stirpe villonesca, in ele,
autorul inrudeste amorul cu stimulul bahic, dar si cu placerea epica
de a scalda trecutul intr-o mantie baroca cu gesturi si oralitati
(splendid pasajul critic din cronica lui Cristian Livescu — n.m.) de
faun scéapatat, doldora de potriviri si inflorituri versificate, undu-
ind, mioritic, precum sipotele de la Rio Costa. Nimic strident,
nimic vulgar sau trivial in aceste balade sarjante; totul pluteste in
boarea cruda a sugestiei si totul da entuziasm viril subintelesurilor
freudian reprimate. Ba, mai mult, bardul ne face uneori sugubat cu
ochiul, mizand la o adica pe imaginatia mea de cititor pus pe
nazbatii transludice.

incolo, ce sd mai scot in evidenta: vartejurile a la Ezra Pound;
rimele rare a la Mircea Ivanescu; enjambamentele postmoderniste;
substantive proprii a la Saint-John Perse: ,,In fata lui, [amér frige o
bucata/ din capra de padure asta noapte vanata/ si plange infundat
povestea ei trista.”.

Cate un flash orbitor te seduce tulburator, parca in stilul lui
Paul Gauguin. lat-o pe Iamar ,,cu bronzul trupului scéldat de
lumina jaraticului”, ,,negresa virgina”, femeie ce ma trimite
imediat la ,,negresa” lui Marian Draghici.

Cateva balade in descendenta lui M.R.P. sunt antologice, chiar
daca ele calchiaza modelul. Dorin N. Uritescu e mai liric, detaliile
sale sunt mai senzuale/ voluptuoase: a se ,,studia” cu atentie
,Floarea de noapte pe Rio Costa”, ,,Vrajitoarea raului” (Ta Anu —
n.m.), ,,Femei si alcool” (ce-mi aminteste de lon Muresan — n.m.),
»Zana strugurilor copti” (o bijuterie melodica transeminesciana, va
jur! dar si transgeodumitresciand, cu certitudine — n.m.), incat mai
ca mi-ar venire a o reproduce integral. Ma abtin, dar tot prelevez
in fiola de alchimist dedat la ,,povesti astrale si mitologice” un
pasaj impecabil: ,,— Ce mi-ai facut, duh nebun,/ in intalnirile
fierbinti, vesperale./ Cu povestile tale astrale,/ Pe care m-ai pus sa
le-adun?/ Ai zis ca iubirea noastra din vie/ este o pagind de
mitologie!” (Uritescu, 2015, p. 35).

Printr-un portal o iubire secreta redescoperad ,,efectul jacuzzi”
intr-o vara fierbinte si montaliana, anotimp ,,cu-nchipuiri dintre
cele mai pacatoase” ,,pentru vreo fecioara goala, cu ochi de-ntune-
ric si piele de smoald”, capabila sa-si arunce admiratorii intr-un
delir zeiesc.

Iar ,,copila de pe Rio Costa” e categoric cuceritoare, asa,
torcand ,,din caierul gandurilor,/ sprintard, scuturand roua de
dimineatd/.../ unde s-ar fi strecurat in ierburi inalte crude,/ cu
rochia usor ridicata si gleznele ude” (p. 44).

,,Copil cu fantezie si cu lecturi bogate”, personajul pare o
replica la poemul eminescian ,,Copii eram noi amandoi”, prin
tema/motiv/topos/fabula si ,,prin legionarul neinfricat Mucius
Scaevola”.

Apoi baladele dezviluie ,,calvarul colectivizarii”, interdictia de
a asculta ,,Vocea Americii” la un radio mic ,,cat un aparat de
fotografiat” in paralel cu naratiunile inventate ad-hoc de unchiul
Den, mai precis traduse de el din engleza , liber, liber de tot” adica
Linventa imediat un discurs potrivit la situatia data” de starnea
rasul hohotitor al ascultatorilor ocazionali. Tragicul epocii comuni-
sto-securiste e inevitabil caci ,,i-a descoperit Securitatea, prinzand-
u-i 1n fapt,/ desigur un informator i-a divulgat,/ Circumstantele
agravante erau ca ascultau 1n asociatie,/ ceea ce era considerat de
puterea proletara o conspiratie.” (p. 54).

As Incheia prin a sublinia in plus fata de alti critici literari
romanescul evenimential, ludicul insidios, cu intertextualitati
antitotalitare (vezi ,,De-a baschirii si taristii”, pp. 78-82 — o
antiminiepopee in rama sarcastica si de umor negru, si de satira
politicad aitmatoviana ori pasternakiana).

Exclamand, i invit pe iubitorii de asemenea ,,anticarti” cu
»antibalade” sa-si procure macar un exemplar si sa recurgd la
clasicul indemn: ,,Citeste-o si dd-o mai departe!” — intrucat ar fi
efectiv groaznic sa se prafuiasca pe vreun raft de biblioteca
oraseneasca-municipalista, sd se perimeze ,,fizic”, uitata in vreo
,»gaurad neagra” a ignorantei si prostiei, a incapatanarii de-a refuza
actul de creatie, de cultura, de literaturd, de veselie, de atitudine cu
dubla identitate recte alteritate.

Doina Dragut se incumeta a face o scurta istorie a timpului
,,dintre valuri de lumind”, traind clipa. Cartea ei de versuri, de la
,»Scrisul Romanesc” (din 2014) debuteaza heideggerian: ,,cel ce
locuieste intre doud tarmuri rasturnand umbra”, ca sa se revendice,
prudenta si din Blaga: ,,si apoi sporind spre alte intelesuri/.../
necuprinsul pana-1 face clipa”.

Raportandu-se goethean la clipa (dar si eminescian), poeta
arhitextualizeaza lejer ,,cu o unduire descendentd” din marii poeti
europeni sau romani ,,cu un salt sfidandu-si timpul”. Cu ,,0 putere
a-nchipuirii” intrata in stilu-i esentializat, discontinuizat, ,,luneca
desavarsit” in duioasa-ntindere spre ,,orizont”. Este orizontul de
asteptare in cruce verticalorizontald ,,intuind izvoare-n adancimi
ametitoare”.

Po(i)emul Doinei Dragut se autoinstituie in discursul sobru,
deschis, cu sugestia orientata ca rezultat al constructiei constiente,
vehicul al unei cote 1nalte de (meta)/ (trans) comunicare; ceea ce
inseamna conotatie ca efect al unei célatorii imaginare de la
valurile-amintiri spre un ,,drum de incantare”: ,,Forma locului” 1i
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defineste sensul si o strecoara inafara. lar, ea, poeta, cu spiritul
»dezinvolt si indraznet in raporturile spatiale”, ,,ordoneaza si
insumeaza idei”; Invarteste in juru-i ,,descantec greu” si deschide
,,0 lume neinteleasa”.

Cum si Mircea Eliade, autoarea are nostalgia unor ,,aventuri
imaginare de intoarceri” prin care pot fi repetate exercitiile de
»regenerarea continua a timpului”. ,,Orice constructie este un
inceput absolut, adica tinde sa restaureze clipa initiala, plenitudi-
nea unui prezent care sa nu con{ind nici o urma de istorie.”.

Doina Dragut, ei da, resimte acut-dureros-melancolic momen-
tul mitic al inceputului Lumii si nevoia de a se reintoarce cat mai
des posibil la acel moment mitic pentru a se autoregenera. Am
lamurit, iata, de ce poeta se lipseste ,,de timpul care-a fost” si de
ce ,,varste-n cautari pierdute se deschid in fata clipei cu petreceri
tulburate de mister”.

Drumul ii sporeste, se Imparte intre ,,fixari in echilibru insta-
bil” si ,,depline revarsari”, ca sa se indeparteze ,,de cercul gol si
neimplinit”. Georges Poulet instituie cercul principiu constitutiv al
reprezentarii si al meditatiei, un tipar al mintii omenesti si forma a
formelor: topos al totalitatii simultane, cercul fixeaza momentul
unic si absolut in centralitatea si respectiv circularitatea sa,
absolute. Poeta confunda, programatic, clipa revelatiei cu clipa
producerii ei. Scade departarea si o micsoreaza pana se face punct.

Ajunsa in acest punct, care este in acelasi timp punctul divin si
punctul de percepere a divinului, cauta solutia de a face clipa sa
coincida cu punctul, respectiv timpul cu spatiul si spatiul cu
timpul, astfel transcendenta si imanenta isi adapteaza simbolul la
orice emanatie ori proiectie.

Dar poeta pare sa vrea sa ne deruteze cand afirma ca ,,cercul
gol” s-ar umple cu vant si cu suflet, si cu uimirea sperantelor sale;
prin urmare ,,punct inghetat picurand tacerea// culori adunate
navalnic/ unduie toamna”. Poeta aduna ,,lumina prelinsa in vorbe”
incat ,,se clatina timpul/ tremura calea”; ,,jupuitd de ramuri/ lumina
curge/ in ochiul de apa// pe o lespede/ langa-o aprindere/ flacara
domului se inalta/ sunetul corzii/ diseminat in univers”.

Doina Dragut se aliniaza, iata, teoriei supercorzilor, undelor,
cuantelor, particulelor cu o vorticista absorbtie a ideilor si a
detaliilor clarvizionare. Poeta poseda un simt special al justetii
frazei, o aprehensiune intuitiva a organizarii poetice, o sensibilitate
ce ,,arde in cantec parfum” si degaja ,,esenta in funebra vale”
»inainte gi dupa... umplerea vidului” caci ,,unde melancolice/
izbucnite din adancuri/ se inaltd// in duioase brate/ de intinderi”, iar
,»asa cum cercul/ este expresia deplind/ a punctului/ cel ce stie sa
vada/ frumusetea/ este un om bogat” ,,permanent §i pretutindeni”.

Ca si Ezra Pound de pilda, poeta craioveana are versuri clar
definite si concrete, abstractiunile emana o emotie simpla si pura,
simbolurile sunt adecvate naturalitatii limbajului, imaginile care
par opace dar sunt in montaj sublim de transaparente: ,,invelis de
lumina/ peste invelis de lumind/ in interior — mister// Intuneric
invaluit/ de Intuneric/ intindere nedeslusitd// totul este simplu/ ca
adevarul/ sau totul este complicat/ precum cautarea lui// nimeni nu
e prea batran/ nimeni nu a venit prea tarziu/ nimeni nu a venit prea
devreme”. Finalul tertinclusiv insa certifica supozitia ca doar din
perspectiva transmodernista poezia elaboratd de Doina Dragut 1si
vede valoarea binemeritata scoasa in relief.

Inchei acest subcapitol de studiu complex cu o ars poetica de a
cirei transmodernitate n-ai cum sa nu iei act: ,,Echilibru intre
extreme: salturi, ce sfideaza timpul/ libertatii interioare/ echilibru
intre extreme// trecator si permanent// divizat 1n unitati/ ce se
aduna// nimic nu e definitiv// in natura mea profunda e masura”.

Fiind de acord, mai subliniez ca Doina Dragut in forma
corpului ce-1 locuieste 1si scufunda starea poetica in extaz. Cand
intrd in forma unui gand, leviteaza — taina lumii cuvintelor s-o
dezlege ,,pe 0 mare ce se migca-ntruna/ dar este mereu la locul
sau”. ,Jar un punct — deplinatatea/ unui cerc/ devine totul”.

Poezia ramane agadar apanajul metaforei interpretative exacte;
este artd de calitate, sedimentata intr-un vocabular cu crusta sparta
ca sa lase receptarii publice sansa de a i-o repara, sub semnul unei
aduceri a expresiei poetice la actualitatea prezentului cu futilele
sale exigente hermeneutice.
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Marius GHICA / De ce COCO§i8

e ce m-am hotarat sa colorez cocosi? Si vreau sa

spun de la bun inceput, raspicat, ceea ce le repet

mereu prietenilor mei, artisti plastici: eu nu pictez,
nu sunt un pictor in intelesul deplin al cuvantului, nu vin sa
uzurp un teritoriu si asa mult prea populat, eu ma consider
doar un impatimit al culorii, un mare iubitor al culorilor,
asadar. Iar n lumea culorilor, cred cd este loc pentru toti. Sunt
un filolog de profesie devenit acum, spre senectute, si un
patimas filocolor. Latinescu colorem a tradus grecescul
khromatos. Cum imi place mult sa dau nume, sa botez lucruri-
le, fenomenele si fapturile, sa fiu un onomathurg ori un
nomothet, m-as numi pe mine, asadar, mai degraba si mai pe
potriva, un filocromatic.

Dar sa revenim la prima iIntrebare: de ce cocosi? Poate, in
primul rand, tocmai pentru ca sunt atat de viu colorati, atat de
policromi. Sau, mai degraba, pentru ca este singura faptura
harazita de Dumnezeu sa ne vesteasca zorii fiecarei zile, dar si
apusul soarelui si venirea noptii. Sau pentru ca, in imaginarul
colectiv, in Biblic, in mai toate mitologiile lumii, cocosul este
simbolul barbatiei, al luptei duse pana la capat, al orgoliului, al
fortei si energiei, al curajului si indraznelii, al frumusetii virile.
Ciocul si pintenii sai ascutiti au trezit deopotrivd numeroase
interpretari falice sau conotatii erotice. Dar m-au atras cocosii
si din alte ratiuni. Sunt de cativa ani buni, si un prea fericit
bunic. Bogdan, fiul meu cel mare, si-a incheiat studiile
aprofundate si cele doctorale in Franta, este casatorit si stabilit
in Franta, si mi-a daruit deja doi adorabili nepoti: Thais si
Timeo. Eu insumi sunt, prin educatie si formatie, un filofran-
cez, sotia mea de asemene, caci nu doar a studiat franceza, dar
a fondat si condus mai bine de treizeci de ani o biblioteca
franceza. Mihai, fiul cel mic, a studiat regia de film dar este si
el un iubitor al culturii si civilizatiei franceze, prin lecturi si
prin buna limba franceza pe care o stapaneste, pot spune,
asadar, ca suntem o familie foarte apropiata de Franta. lar
cocosul este totodata si simbolul identitar al Frantei si al
valonilor, intruchipand victoria luminii asupra tenebrelor.
Ipostaza aceasta de crainic vestitor al zorilor o vedem pe
flesele si turlele catedralelor dar si pe clopotnitele bisericilor
crestine. Este deci si cocosul galic, cu nenumaratele sale
reprezentari, chipuri si culori, mai este si le cog sportif, o firma
de echipament sportiv ale carei produse, cu emblema lor
inspirata, un cocos, fireste, ne plac, mie si lui Bogdan.

Apoi nu pot uita cocosii pe care 1i admirdam mai intai apoi i
targuim si in cele din urma ii cumparam duminica, in targ, la
Cetate, eu si bunul meu prieten Mircea Dinescu, manati si de
alte instincte artistice; cine nu a gustat pana acum le cog au vin
pregatit de Dinescu la Cetate trebuie sa vina degraba pe malul
Dunarii, altfel nu va fi inteles nimic din rosturile artei culinare.
Iar daca vreun cocos targuit scapa de tigdile vesnic incinse de
la Cetate el va sfarsi negresit in oala sub presiune a dnei
Barsanu, mama artistului plastic si prietenului meu Silviu
Barsanu; pentru ea, ciorba de cocos nu mai are de mult nicio
taina.

Dar mai este si cocosul nostru cel mai drag, cel din
Punguta cu doi bani. Tubitorii de ezoterism au citit minunata
poveste a lui Ion Creanga si in cheie hermetica, cocosul
reprezentand un principiu de metamorfoza, pentru care volu-
mul si cantitativul nu mai functioneaza ca in lumea realda. Cand
uriesesc, starnind un freamat cosmic, cand condensat si
micsorat pana la un minuscul punct, cocosul este o alternanta
de plus si minus, de expansiuni §i contractii, € - cum s-a zis
- ,inima lumii, cu sistola si diastola ei”. Chiar si mazdeismul
apropie soarele de cocos iar maretia acestui vestitor al luminii
avea sa-i determine pe mesterii medievali sa acopere cu aur
cocosii de pe varfurile catedralelor iar pe credinciosi sa-si
infrumuseteze si ei casele cu aceleasi figurine reprezentand
cocosi. Pentru grecii antici, datorita lui Pitagora, cocosul era o
pasare consacrata soarelui si lunii iar cocosul alb reprezenta
chintesenta binelui si nu putea fi sacrificat. De aici si rolul sau
de psihopomp, el anuntand si conducand pe lumea cealalta
sufletul celui decedat.

Ar fi multe de spus despre taramul cocosesc si avatarurile
sale, dar poate vom mai intinde vorba despre asta altundeva si
altcandva. Deocamdata, eu va invit sa intram laolalta in lumea
mea cocoseasca, lumea unui mare iubitor de culoare, asadar, pe
care am populat-o cu 66 de cocosi, cate unul pentru fiecare an
al meu, i mai cu seama va invit sa-i contemplam impreuna
culorile.




Doina POPA / Firul de lectie

i acum ce-mi ramdne de facut decdt sa ma plimb cu

Sonia prin sat? Se intrebd Vibratia Dorintei Implinite.

Redusd cum sunt la un fir de praf, nu pot decdt si
asculPeizmele de cauciuc ale Soniei, prea mari pentru picioarele
ei, cum clefiie a grabda. Din cauza clefditului nu-i pot auzi
inima, decdt in rastimpuri, ori eu tare as vrea sd-i aud inima, sd
intru in ritmul ei, ca sa-i inteleg mecanismul. Cel mai tare ma
supdrau marginile rotunjite ale scandurilor de la gard, de ce
oamenii se Incercuiesc de garduri, ce cred ei cd pot cuprinde in
launtrul lor? Probabil cé stau pe umerii Soniei si nu vad decat
marginile rotunjite ale scandurilor. Sonia, Tnalta fiind, vede si
peste garduri, are alta perspectiv. in schimb, eu pot sa ma uit in
voie la buruienile din sant, arse de frigul toamnei. Trebuie sa uit
intristarea si grija de a fi devenit fir de praf, sa imi accept conditia
si sd mi-o insusesc. Eu sunt singura care m-am adus in aceasta
postura, nimeni nu a complotat Tmpotriva mea. Dimpotriva, cei
care au reusit s ma vada, m-au privit ca pe o materializare a
minunii pe cale sa se produca in viata lor, m-au venerat. lar eu
cum m-am purtat? Am devenit agresiva si posesiva si ce-am daruit
cu 0 mana am luat Tnapoi cu cealaltd. Cand puteam sa le aduc
lumini si pace. In loc de lumina si pace eu m-am transformat
intr-o fiinta dominatoare si sarcastica si nu-mi mai ajungea nimeni
cu prajina la nas si, cu siguranta, as fi continuat sd ma port asa, ca
o vedeta alintata, daca nu mi s-ar fi dat peste nas si nu as fi pierdut
o treapta de vibratie exact cand imi era lumea mai draga si
credeam ca toate mi se cuvin. Acum stiu cd poti s te scufunzi in
tina sa ramai acolo pe vecie dacd nu esti vrednic sa-ti urmezi
calea. Cate nu Inghite pdmantul si nu incearca, in laboratoarele lui
secrete, sd omogenizeze, ca sa transforme in elemente bune ceea
ce primeste de la nesabuitii de oameni. Dar sa am grija, sd nu cad
in derizoriu, s ma multumesc sa fiu fir de praf, ca sa tréiesc
alaturi de Domnu’ Invatitor. Iar oamenii, din entuziasmul cirora
m-am nascut, sa adauge inca o dezamagire peste marea dezamagi-
re pe care mai apoi au trait-o vazand ca nimic bun pentru tara si
neam nu se intdmpla, ca serviciile secrete controleaza tot ce misca
si oricine incearcd sa scoatd capul este indbusit. Oamenii par sa-si
fi insusit lesne lectia si stiu acum, capul plecat sabia nu-I taie, si
prefera sa se tarasca prin tina, dar sa se simta in siguranta, decat sa
ridice capul si sa riste sa ramana fard el. Cand adversarul este unul
cu multe fete, care nu accepta adevarul, odata te trezesti prins in
masina de fabricat dosare si dat pe mana justitiei in interminabile
procese! Vibratia Dorintei Implinite s-a gandit la frica si la nevoia

,Morala este religia frumosului."

oamenilor de a ocoli adevaruri care le-ar stirbi din comoditate. Asa
ca oamenii spun doar informatii care nu implica prea mari costuri
in sistemul lor de relatii. Si tot gandind la adevar si la lasitate,
Vibratia Dorintei Implinite aproape ¢ nu a observat ci acum
faceau drumul inapoi, Sonia avea o gdina sub brat pe care incerca
s-0 stapaneascd pentru cd nu avusese nici o sacosa la indemana, sa
fi pus gdina acolo si nici gospodarul nu avusese vreo sacosa sau
cel putin asa spusese ca nu are, nu are si pace buna! Poate ma
ciuguleste gdina, isi dadu cu presupusul Vibratia Dorintei
Implinite, poate eu am coborat intr-un asemenea hal incat ma vede
gdina si 1i par apetisantd, si ma ciuguleste in dorinta ei permanenta
de a se hrani. Mai apoi urmari cu placere discutia dintre Sonia si
mama ei, simti fluxul de iubire existent intre cele doud femei,
vorbeau privindu-se una pe alta pe deasupra mesei unde portionau
gdina. Se aud clopote de nunta, isi spuse Vibratia Dorintei
Implinite, sesizand unda de multumire ce se latise prin toati odaia,
si simti un freamat de bucurie. Parca ar fi vrut sa-1 vada pe
Domnu’ Invatitor cu pirostriile pe cap, alaturi de Sonia intr-o
scend plind de ingeri pazitori. lar preotul, redevenit prietenos, sa
conducd mirii si nasii, prinsi in hord, in dansul sacru ce are loc
spre finalul ceremoniei Tainei Cununiei, cdnd masa sfanta se
Inconjoara de trei ori i se canta Isaia dantuieste. Se invocd
prorocul Isaia, cel care a vestit si nasterea Mantuitorului din
Fecioara Maria, pentru ca sa se arate cd scopul casatoriei este
nasterea de prunci. Oho, oho, nu si-a putut stapani vorba, Vibratia
Dorintei implinite, deja cei doi viitori miri au aflat taina si copilul
se formeaza, astazi este putin mai mare decat era aseara, cand s-a
creat acolo din cateva zvacniri, maine o sa fie mai mare... Da,
chiar ar fi vrut si-i vada pe Domnu’ Invatitor si pe Sonia purtand
pe cap coroanele, ca simbol al puterii si al iubirii, dovedind cé au
devenit stapani ai propriei vieti. Dar mai apoi tot ea s-a apostrofat:
- Vibratie fard minte, tu poti sa vezi ceremonia Tainei Cununiei de
acolo, de sus, straduieste-te sa ajungi unde ti-e locul, nu-i nevoie
sd ramai fir de praf ca sa fii prezenta la ceremonie. Dar acum era
intr-o situatie ingrata si nu mai putea nici rugdciuni sa rosteasca.
Rugdciunile pot fi trepte de ajutor in inéltarea vibratiei. Un val de
fricd i-a inundat mintea: - O sd raman aici. Dar imediat a gonit de
la ea frica, a avut aceasta fortd de a se elibera de fricd: - N-o sd
raman aici. Eu am o altd misie. Asa cd, pe moment, limpezita, a
privit la cele doua femei miscandu-se coordonat, ca intr-un alt ritu-
al. Deja mirosea a supd de pasdre si in jur era atita armonie de
parca s-ar fi aflat acolo, sus. La rasarit, in dreapta ferestrelor, sus,
aproape de tavanul incaperii se afla o icoana cu Isus pe muntele
Maslinilor. A privit-o cu staruintd, a simtit concentrarea rugaciunii,
raza aurie formata, trepidand de vibratii, calea pe care plecau
dorintele formulate, a privit verdele cald al mantiei si mainile
impreunate sub barbie si a simtit cum, ceva in interiorul ei se
infierbanta si creste. Ce-ar fi sd aterizez in calea aurie si de acolo
sd ma las in voia fluxului? As fi chiar ca musca in lapte, un fir de
praf natang incurcand vibratiile curate si sfinte. Isus nu se ruga
pentru sine, nu cerea pentru sine nimic, se ruga pentru oamenii pe
care atdta i-a iubit. Ori eu numai pentru mine as vrea sd ma rog, ca
sd fiu iertatd si sa-mi pot urma calea. Imediat mirosul de supad a
inconjurat-o cu blanda céldura. Vibratia a suspinat invinsa.
Revenise inapoi, isi luase privirea de la icoand, desi pentru cateva
secunde avusese impresia ca se transforma. Nu se poate sa ma las
atrasa de toate relele omenesti. Trebuie sa trezesc in mine
rezonantele latente, si-a spus. Acum s-a petrecut ceva cu mine, nu
stiu ce, dar ceva a fost. Din pacate prea putin ca sa ma poata ajuta.
M-a distras aburul de supa. Of, si oamenii dstia, invinsi in fata
unui bot de mamaliga. Dar si eu, iatd, nici nu m-am statornicit
bine printre oameni si ma las invinsa de aburul supei de gaina. Dar
si doamna profesoara asteapta cu nerabdare supa de gdina, numai
ca ea 0 va manca, pe cand eu doar ma imbat de aburul asta
inrobitor. Si apoi doamna profesoara este un om, pe cand eu nu
sunt decat o biatd vibratie decdzutd in ultimul hal! Ametita de
aburul supei, nici nu a stiut cand s-a si trezit in curtea Verei si, la
fel ca dimineata, a vazut-o pe Laura asteptand nemiscatd cu
ghiozdanul in spate, pe ultima treaptd, in timp ce vantul unduia
usor poalele pardesiului ei. La fel ca dimineata, si-a compus un
zambet dragalas la vederea Soniei si cand au fost aproape una de
alta, a spus:

- Am venit s-o mai vad odata pe doamna profesoara.

- Trebuia sa intri in casd, i-a raspuns Sonia, zambind cu
adevarat, usa nu era incuiata si apoi, sa stii, prea putini oameni de
pe aici 1si incuie usa.

- N-am 1ndréznit sa intru asa, ca si cum as fi fost la mine acasa.
Am banuit eu cd o sa vina cineva la doamna profesoara, fie tu, fie
domnul invatator. Ce-ar fi zis doamna profesoara sa se fi pomenit
cu mine in odaie? E mai bine asa. Dar ce ai pe umar, a intrebat-o,
cu cea mai calda voce posibild, o scama, o gazd, e ceva pe umarul
tau stang.

- Nuuu! a strigat speriatd Vibratia, nu face asta, sunt eu aici,
Vibratia Dorintei Implinite, am pierdut din intensitatea vibratiei si
nu mai pot pleca in lumea mea, acum ca mi-am terminat misiunea.

ianuarie
NR.61, anuar / 2021

A privit cu nadejde in ochisorii fetitei si ce-a vazut acolo... Doar
n-ai de gand sd ma strivesti cu talpa piciorului ca pe un paianjen
veninos, doar nu ti-am facut nimic! Ce se intdmpla cu tine, Laura,
atitudinea ta o sa-ti produca atata rau, tu nici nu-ti inchipui.

Sonia si-a privit umarul, nu a vazut nimic si, reflex a sters cu
palma umarul, o data, de doud ori, de trei ori, apoi a privit-o
intrebator pe Laura.

- M-am curdtat? a intrebat si s-a intors cu umarul cétre ea.

- Cred ca da, a raspuns Laura si in voce i s-a simtit sovaiala, a
privit pe jos, pe tesatura hainei pe care o imbracase Sonia. Nici
urma de Vibratie. Mai, sa fie, s-a mirat ea in gand. Nu mai vad
nimic si nici macar nu stiu ce-a fost. Oare o sd se supere domnul
Invatator ca i-am luat-o inainte si am venit aici la doamna profe-
soarda? Dumnealui mai intarzie prin cancelarie.

- Sunt sigurd cd Domnu’ Invitator nu este in stare si se supere
pe cineva din pricini atdt de marunte. Hai sd intrdm in casa.

Vera astepta cu ochii mari si frumosi, zambitori, ochi de mare
calma, indreptati catre usa.

-V-am auzit cand ati urcat treptele si nu stiam de ce nu mai
ajungeti odatad la mine in odaie. O, Sonia dar odata cu tine a intrat
in odaie un miros desavarsit, abia astept sa mananc ce mi-ai adus
acolo, in ulcica. la sd auziti voi ce zgomot razvratit face stomacul
meu! Mi-e si rusine de mine, dar de atata vreme nu mi-am mai
auzit stomacul ghiordind de foame, cd ii dau dreptate intr-un fel.
Suntem si noi niste animalute supuse acelorasi reguli ale vietuirii.

- Laura, mananci si tu un castronel de supa? a intrebat Sonia si
cum Laura nu a raspuns, ci doar a clipit incurcatd, a continuat. Hai
ca-ti pun si tie, n-au cum sa-ti strice cateva linguri de supa mai
ales cd vii de la scoala si ai stomacelul gol!

A adus de la bucatarie doua castroane si un polonic, a tras
masa micd langa pat apoi a ajutat-o pe Vera sa se ridice la margi-
nea patului, sprijinindu-i la spate plapuma Tmpaturita si pernele.

- Acum sunteti mai ceva decat pasa Hassan, doamna profesoa-
rd, a murmurat cu blandete Sonia. Cand a ridicat capacul de la
ulcica, aburul de supa a reanimat si Vibratia Dorintei implinite,
care s-a trezit asezata pe pervazul ferestrei, fara sa stie unde se
aflase in cele cateva clipe de neant; era asezata chiar langa
scaunul Laurei, lipit de patul bolnavei. Laura se aseza de fiecare
data pe acel scaun. Fiind atat de aproape una de alta, Vibratia
Dorintei Implinite i percepea si mirosul de copila, mirosul cald si
dulce de lapte care o invéluia ca intr-o vraja dar si mirosul de iod
si de spital si mirosul de scrasnet de fiare contorsionate de cauciuc
ars si de sange cald, amestecat, spaland asfaltul, si mirosul durerii
si a fricii de moarte dar si mirosul despartirii de mama si de tata,
care isi abandonasera corpurile strivite intre fiarele masinii si
plecasera spre plopul de pe marginea soselei, zdbovind acolo ca sa
priveasca salvarea plecand tiuind strident, de la locul accidentului,
catre spital... Ce trauma, a exclamat in sinea ei, plina de compasi-
une Vibratia, ce trauma. Cineva trebuie sa ajute sufletul acesta sa
iasd din presiune, poate Domnu’ Invatator , ori poate Vera, da, da,
Vera mai degraba, cd ea stie mai bine ce inseamnd frica de moarte
dar si dulceata renuntarii, impdcarea cu ce ti s-a dat, evadarea
din marasmul durerii venita ca o solutie. Apoi a vazut cum sufletul
Laurei s-a intors la parintii ei, s-a incurcat printre ramurile
plopului, parintii s-au agitat si au trimis-o inapoi, intoarce-te de
unde ai venit, infelege, cu noi nu se mai poate face nimic, i-au
explicat ei, dar tu mai ai o sansd, intoarce-te inapoi. Nu ma intorc,
le-a explicat Laura, caraghiosii aia de la salvare nu au nici macar o
masca de oxigen, nu au cu ce ma resuscita, m-au tot apasat pe
piept de am crezut ca or sd-mi rupa coastele, nu ma intorc, raman
cu voi, sa fim Impreund ca si pana acum. Nu vreau ca de acum
inainte sa raman singurd pe pamant. Ce fel de viatd ar mai fi
pentru mine? Ne vei incurca, acum, ca te afli intre doua stari, iar
noi avem o célatorie de facut, i-au spus parintii. Tu ne faci sa
stagnam. Nu e bine pentru sufletele noastre, intelege! N-o sa va
incurc pentru ca merg cu voi, le-a raspuns hotdrata copila. Nu, tu
ai sd te intorci inapoi, i-a replicat cu asprime mama, si in ochii ei
deja se citea departarea. O sa ne intalnim cu totii mai tarziu, a
asigurat-o tatdl ca un diplomat ce era, cu asa o siguranta in glas ca
a inghetat-o. Si amandoi s-au indepartat, lin si fara sovaire, au
urcat catre varfurile plopilor iar fetita, mai grea fiind, nu a reusit
sd-1 urmeze. Ce fel de parinti sunteti voi, a strigat ea plangand. De
ce nu ma mai iubiti? De ce preferati sa ma abandonati aici si nu
vreti sa va insotesc in calatorie?

Vibratia Dorintei Implinite s-a cutremurat de cele vizute in
fiinta Laurei. Incd mai am vederea, s-a bucurat ea. inci mai am
acces. Si s-a bucurat pentru faptul cd Laura nu mai putea s-o
perceapa. Copila se simtea putin tulburata, dar cu fiecare lingura
de supa starea ei neplacuta se dispersa. De parca supa de gaina ar
fi fost o potiune miraculoasa.

In fine, si-a zis Vibratia Dorintei Implinite, cind a perceput
umbra din spatele sdu, iatd-1 si pe Domnu’ Invatator aparand. Eu,
care nu ar trebui sa percep timpul, mi s-a parut cd a trecut tare
greu; o dimineata intreaga fara el...
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,,Cand muzele dorm, suntem foarte linistiti."

1 fotocopie recomandata par avion
Redactia revista social culturala Tg. Mures
25 noiembrie 1985

1 fotocopie scrisoare in Ib. franceza

NOTA

,DINU” i-a relatat lui CRACIUN GHEORGHE din Brasov, str.
Neptun, bl.5, ap.19, urmatoarele : ,,Stimate Gh.C., iata numele si
adresele unor tineri prozatori germani care merita sa fie tradusi, in
ordinea valorii presupuse:

1. Herta Muller, b-dul St. Plavat, bl. T-12, ap.23, Timisoara
(uschita entre temp)

2. Balthasar Waitz, b-dul Eroilor 1-3, ap.5 Timgoara

3. Richard Wagner, red. ,,Neue Banater Zeitung”, b-dul 23
august 8, Timisoara

Nu pot procura texte fiindca sunt greu de gasit. Dar adresindu-
te lor si pentru traduceri, vei vedea ce se poate face.

P.S. Ar mai fi si Helmuth Seiler, publicat de ,,Vatra”.

Sz.A.S.50-n1.006578 din 22.01.1986

Nr. ex.2-Rd. nr.015-105/-ex. nr.1 105-GN

NOTA

DANCHET MARIN din Ludus, str. Salcimilor 24, i-a relatat
lui Barbu Eugen din Bucuresti, revista Sdptamina urmatoarele :

»Stimate tovarase E. B... am citit de curind o carte semnata
Maria Maillat, un nume obscur, pe care nu l-am mai intilnit in
proza noastra, si nu mica mi-a fost mirarea citind in cartea acestui
autor, un prozatoras altfel mediocru, in textul Temporizare — O
drama sportiva — din cartea Intrare libera, Ed. Cartea Romaneasca
1985, la pag.145: ,, apoi Incepu iar cu sfaturi si critici la ultimele
meciuri, cu injuraturi la adresa unui cronicar sportiv gras, cu
mintea Inecatd 1n osinza, care, pe deasupra, mai face si pe scriito-
rul si conduce si o revista din Capitala. O foaie din care face
troaca de porci, rusinea tovarasilor de sus, de nu l-ar rabda
pamintul”.

Cititi si dv. cele de mai sus §i spuneti-mi ce sa mai cred ?
Oricum mie nu-mi vine... a crede! Cum e oare posibil ? Cu
respect, M.D.”

[Nota Dan Culcer. Iatd cum arata turnatoria indignatd a unui
informator voluntar din Ludus. Dacd mai traieste, as vrea sa-i aduc
aminte ce a scris cindva in numele iubirii fatd de fotbal si
admiratiei fatd de Eugen Barbu. Aparitia pasajului, care in mod
normal ar fi fost cenzurat, se explica intr-o carte editatd la Cartea
Romaneasca, prin conflictul dintre Marin Preda, directorul editurii,
si Eugen Barbu]

Sz.A.S.50-NR 006577 din 22.01.1986
Nr. ex.2 — Rd. nr.015-102/Ex. nr.1
M.O. una bucata 105-GN

Nota Dan Culcer. Urmeaza traducerea, din franceza probabil,
de catre traducatorii Securitatii, a unui prospect al PEN CLUB-
ului INTERNATIONAL trimis din Londra la cererea lui Dan
Culcer. Acesta intentiona sd relanseze activitatea acestei
organizatii In Romania. A evocat chestiunea sub forma unei
intrebari adresatd prresedintelui Uniunii Scriitorilor din R.S.
Romania, George Macovescu, in plenul Adunarii generale a
scriitorilor din 1985, la Bucuresti. Rezultatul a fost intarirea
controlului corespondentei lui Culcer, solicitarea de catre locote-
nent colonelul Nicolae Grama a unei declaratii pe aceastd tema si
blocarea pina in 1989 a acestei initiative a lui Dan Culcer. in 1988
Dan Culcer a devenit membru al PEN CLUBULUI din Franta dar
si abandonat repede ,,clubul” fiindca si-a dat seama ca ,,celula” din
Paris era o adunare de babe si mosi, fara nici un interes literar sau
politic. De fapt, nivelul unde PEN CLUBUL actiona in 1989 era
cel al secretariatului de la Londra. Acesta era sub controlul lui
Blok si facea o politicd determinatd de unele interes comunitare.
Restul, adica lupta pentru libertatea scriitorului si scrisului, este o
perdea de fum. Contactat la inceputul lui 1989, la Paris, de
Augustin Buzura, aflat intr-o excursie, care i-a cerut parerea
devina si ei membri ai PEN CLUB-ului francez, pe baza unei reco-
mandari a lui Culcer, urmand ca sa se faca formalitatile dupa
primirea unui semn conventional, care nu a mai sosit. Intre timp
s-a produs Zavera, adicd asa zisa revolutie. Ana Blandiana a initiat
reinvierea PEN Clubului roman, Culcer a fost uitat. Nu e mare
paguba fiindca PEN CLUB-ul nu e decat o forma fara fond, din
acare traiesc cativa activisti politico-culturali internationali, printre
care unii evrei necunoscuti atat ca activisti cat si ca literati.

[TEXTUL BROSURII]. PEN international este o asociatie mondiald de scriitori, al
carei scop este de a incuraja, oricare ar fi opiniile lor de natura politica sau alta,
relatiile prietenesti si intelegerea intre scriitorii din toate tarile. Are dreptul de a
apara libertatea de expresie si a ajuta prin toate mijloacele scriitori, victime ale
unor regimuri totalitare de extrema dreapta sau stinga. PEN — organizatie
neguvernamentala se bucurd de un statut consultativ pe lingd UNESCO si nu-si
asuma nici un angajament politic. Centrele sale ii reprezinta pe membrii lor i nu
tarile unde sunt constituite. Orice scriitor profesionist, oricare ar fi rasa, nationalita-
tea, culoarea sau religia, poate adera la ele si centrele PEN, fiind autonome,
stabilesc ele insele conditiile proprii de primire a membrilor care le compun.
Cele trei litere PEN reprezinta, la origine, poetii, eseistii si
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nuvelistii sau romancierii, dar organizatia si-a deschis portile si
scriitorilor de la radio si televiziune, traducatorilor, istoricilor, ca
si tuturor celorlalte persoane a carar activitate priveste direct
literatura. Orice membru trebuie sa semneze Charta PEN si facind
acest lucru sa se angajeze sa respecte obligatiile care decurg din
ea.

Fondat la Londra in 1921, PEN International n-a intirziat sa
cucereasca toatd lumea. Azi cuprinde 81 de centre in 58 de tari,
avind aproape 9000 de membri. Ca regula geniala, existd un centru
in fiecare tara. Totusi, daca exista mai multe limbi sau literaturi
intr-o singura tara, scriitorii acestor literaturi isi pot crea propriul
centru. De asemenea, cind distantele prea mari n aceeasi tara risca
sd comprimita contactele, pot fi recunoscute si admise centre
independente.

Organul executiv al PEN, Adunarea delegatilor, compusa din 1
sau 2 delegati din fiecare centru, se reuneste cu ocazia congresului
organizat anual, intr-o tara diferita, de catre Centrul {arii repsecti-
ve. Cateodatd, se organizeaza si conferinte restrinse in cursul
aceluiasi an. In cursul acestor reuniuni i congrese, centrul care le
patroneaza organizeaza colocvii literare la care pot lua parte toti
membrii PEN. In cursul ultimilor 12 ani s-au tinut congrese la
Seul, Dublin, Ierusalim, Viena, Sidney, Stocholm, Rio de Janeiro
si Lyon.

PEN nu este un sindicat si nu poate actiona in calitate de agent
literar. El constituie un forum, unde scriitorii pot discuta impreuna
in toata libertatea problemele lor comune. O voce poate vorbi si in
numele scriitorilor Intemnitati sau persecutati, deoarece si-au
criticat guvernul sau au publicat puncte de vedere care nu intru-
nesc unanimitatea.

Comitetul scriitorilor intemnitati al lui PEN protesteaza oficial
impotriva oricarei cenzuri abuzive, impotriva oricarei restringeri
fata de drepturile unui scriitor de a-si publica opera sau de a fi
platit pentru munca sa, ca si impotriva oricaror masuri jignitoare
sau discriminatorii. In plus, depune eforturi, pe céi oficioase, de a
pune capat acestor abuzuri.

Fundatia fondurilor de ajutor apartinind de PEN, organizatie
internationala recunoscuta de utilitate publica, stabilitd in Olanda
acorda ajutor material familiilor scriitorilor intemnitati ori perse-
cutati.

P.E.N. International se straduieste sd incurajeze traducerile
operelor contemporane nu numai din limbi de circulatie restrinsa
in limbi de circulatie mondiala, dar prin intermediul comitetului
sdu de program si traduceri dintr-o limba de circulatie restrinsa
intr-o alta de asemenea natura. Conducerea P.E.N. International are
scopul de a publica antologii si istorii de literaturd contemporana
si desi limitat de lipsa de resurse a publicat deja o antologie a
literaturii idis, a literaturii suedeze, austriece si in curind se va
imbogati datoritd ajutorului centrului din aceasta tara si din
Ungaria cu o antologie a scriitorilor contemporani. P.E.N.
International intretine legaturi strinse cu UNESCO si 1i recomanda
traducdtori, cit si opere care merita a fi traduse.

Mai multe centre 1si publica propriul buletin informativ gi
brosuri, comunicarile literare in majoritatea limbilor (publicate sub
forma de volume sau altfel. Buletin 1 P.E.N. publicatiec semestriala
atrage atentia editorilor, criticilor, bibliotecarilor si numeroaselor
departamente ale universitatilor asupra operelor mai importante
aparute in limbi de circulatie restrinsa.

CHARTA FEDERATIEI P.E.N.:

Charta P.E.N. se bazeaza pe rezolutiile adoptate de congresele
sale internationale §i se poate rezuma dupa cum urmeaza :

P.E.N. afirma ca,

1. Literatura daca cunoaste natiuni, nu cunoaste frontiere si
schimburile literare trebuie sa ramina in toate timpurile indepen-
dente de accidentele vietii politice a popoarelor;

2. In orice imprejuriri, mai ales in timp de rizboi, respectul
operelor de artd-patrimoniu comun al omenirii trebuie mentinut
deasupra pasiunilor nationale si politice ;

3. Membrii federatiei 1si vor folosi oricind influenta in favoarea
bunei intelegeri si a respectului reciproc intre popoare, se angajea-
za sa faca tot posibilul pentru combaterea urei de rasa, de clase si
de natiuni si pentru raspindirea idealului de umanitate traind in
pace, intr-o lume unita;

4. P.E.N. apara principiul liberei circulatii a ideilor intre natiuni
si fiecare dintre membrii sdi are datoria de a se opune oricarei
restringeri a libertatii de exprimare in tara sau comunitatea sa, cit
favoarea unei prese libere si impotriva arbitrarului cenzurei in
timp de pace. P.E.N. isi afirma convingerea ca progresul necesar
lumii spre o mai buna organizare politica i economica face
indispensabila critica libera a guvernelor si institutiilor. Si cum
libertatea implica limite voluntare, fiecare membru se angajeaza sa
combata abuzurile unei prese libere, cum ar fi publicatiile
intetionat mincinoase, falsificarea faptelor in scopuri politice ori
personale.

Poate fi admis ca membru al P.E.N. orice scriitor, redactor,
editor si traducator care subscrie la aceste principii, indiferent de
nationalitate, limba, rasa, culoare sau religie.

PROCEDURA PENTRU CREAREA UNUI CENTRU P.E.N.

1. Am convenit (intentionam) sa convocam scriitorii din tara
dvs. reprezentanti cu diferite tendinte, literare, politice, religioase,
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la o reuniune de informare ;

2. Pe parcursul acestei reuniuni intentionam sa explicam
scopurile organizatiei si obligatiile pe care membrii sdi le accepta
semnind charta. Fiecare membru care va semna se angajeaza prin
aceasta sa respecte principiile care 1i vor fi enuntate cu aceasta
ocazie;

3. Odata obtinute semnaturile — nu mai putin de la 20 de
scriitori din tara dvs. cuprinzind printre acestia citeva personalitati
marcante ale literaturii, Charta semnata va trebui sa fie expediata
biografie a scriitorilor semnatari. Aceasta va fi insotita de o cerere
formala de admitere a celui In cauza la noul centru P.E.N.
International ;

4. Aceasta cerere va fi primita de secretariatul international al
adunarii delegatilor la sesiunea urmatoare, iar un observator al
centrului dvs. va putea asista la adunare, care-1 va considera
acceptat devenind delegat oficial al centrului cu drepturi corespun-
zatoare. Totodatd alegerea in cadrul centrului poate avea loc si fara
ca cel delegat sa-si prezinte cererea.

5. Centrul ales procedeaza apoi la alegerea presedintelui, a
secretarului general si a Comitetului executiv urmind ca rezultatele
acestei alegeri sa fie comunicate secretariatului international ;

6. Fiecare centru este autonom si isi organizeaza liber propriul
sdu program de activitate. Totodata el trebuie sa tina la curent
secretariatul international de la Londra;

7. Secretariatul International la rindul sau distribuie centrelor
toate informatiile interne si internationale utile si notifica cele
referitoare la congresele si conferintele internationale (doua pe an)
la fel ca si invitatiile de a participa la acestea delegatii oficiale ale
centrelor.

CHARTA FEDERATIEI P.E.N.

Charta P.E.N. se bazeaza pe rezolutiile adoptate de Congresele
sale internationale si poate fi rezumata astfel :

P.E.N. afirma ca:

1. Literatura, daca ea este cunoscuta de natiuni, nu cunoaste
frontiere, schimbarile de creatie literara trebuie sa ramina tot
timpul independente de accidentele vietii politice ale popoarelor;

2. In toate imprejuririle, in timp de rizboi, respectul fati de
operele de arta, patrimoniu comun al umanitatii trebuie sa fie
mentinut mai presus de pasiunile nationale si politice ;

3. Membrii federatiei 1si propun in acelasi timp influenta lor in
formarea bunelor relatii i a respectului mutual intre popoare, ce
se angajeaza sa faca tot ce este posibil pentru a radia relele dintre
clase si natiuni, pentru a generaliza idealul unei umanitati traind in
pace, intr-o lume unita;

4. P.E.N. apara principiul circulatiei libere a ideilor intre toate
natiunile si fiecare din membrii sdi are datoria sa se opuna la toate
restrictiile de la libertatea cuvintului in propria sa tard sau comuni-
tate, ca si in lumea intreaga, prin toate masurile posibile. El se
declard in favoarea unei prese libere si al arbitrajului cenzurii pe
timp de pace. P.E.N. afirma convingerea sa ca progresul nencesar
al omenirii catre o organizatie politicd si economicd mai buna nu
se poate realiza fard o critica libera a guvernelor si institutiilor. Si
acum libertatea implica si angajarea personald, fiecare membru se
angajeaza sa combata abuzurile unei prese libere, la fel ca si
publicatiile deliberat masluite, falsificarile si deformarea lucrurilor
privind drepturile politice si personale.

Poate fi admis ca membru al P.E.N. orice scriitor, redactor,
editor sau traducdtor care subscrie la aceste principii, indiferent de
nationalitate, limba, rasa, culoare sau religie.

DRAGA DOMNULE, [CULCER]

Va multumesc pentru scrisoarea dvs. si interesul dvs. fata de activitatile
noastre. Veti gasi alaturat un documentar care doresc sa va fie util.

De mai multi ani Centrul roman se gaseste intr-o stare letargica. V-as fi
recunoscator pentru tot ce ati putea face pentru ca tara si literatura dvs. sa-
si regaseasca locul legitim printre noi. [s. DC] in acest sens contati pe tot
ajutorul meu pentru eforturile dvs. si va transmit cele mai sincere sentimente.
Semnatura Blokh 1

MINISTERUL DE INTERNE

UNITATEA 0647 Buc./Nr.0409803 — 3.febr.1986

Tov. Lcol. Grama N.

NOTA DE RELATII

Catre, I [nspectoratul]. J [udetean]. Mures-S-105-GN

Sursa 511002-03.02.1986 informeaza :

La data de 14.01.1986 numitul ,,0 persoand neidentificata”
[loan Petru Culianu], Olanda, 116, Groningen, str. Grote Kruis,
Facultatea de Litere a Univ. din Groningen, transmite catre Culcer
Dan, RSR, Tg. Mures, str. Ciucas,
nr.2, redactor la Vatra prin interme-
diul CE, domeniul : arta si cultura, o invitatie la congres, in clar,
romana, prietenie, direct, original

Anexa 1 M.O. nr.628

L.S. ss indescifr.

,,Stimate d-le Culcer, ... In oct. V-am trimis o invitatie la un
congres. Mi-¢ teama cd nu v-a parvenit,.. sper de asemenea ca ati
aflat de Congresul de romanisticd de la Paris in luna iulie. Daca
doriti sa participati, puteti scrie d-lui SORIN ALEXANDRESCU
din Amsterdam, Walroot.

Continuare in pag. 16
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MINISTERUL DE INTERNE

UNITATEA 0647 — 7 febr.1986/Nr. 0410501

NOTA DE RELATII

Catre, INSPECTORATUL JUDETEAN MURES-S

Sursa 520307-8.02.86 informeaza:

Numitul Stefan- 2415, RSR, Bucuresti, transmite catre Pollak
Eamund- 6211, RFG, Weilerswist-Drkum- 5354, str. Hans
Derkum, prin itnermediul CE, domeniul P 091, F19, clar, direct.

Anexa 2 F

L.S. ss indescifr.

,,Din toata inima va uram ,,Sarbatori fericite! si ,,La multi ani”
multa sinitate ! indeplinirea tuturor dorintelor pe care le aveti.
Irinel [Liciu], Stefan [Aug. Doinas]

P.S. Va recomand cu caldura pe tinarul Dan Culcer de la
revista ,,Vatra”.

N.N. Persoana care expediaza acest material este Stefan
Augustin Doinas.

RECOMANDATA PAR AVION

EDMUND POLLAK/RFG

,,.Din toata inima va uram ,,Sarbatori fericite! si ,,La multi ani”
multa sanatate ! Indeplinirea tuturor dorintelor pe care le aveti.

Irinel

Stefan. P.S. Va recomand cu caldura pe tinarul Dan Culcer de
la revista ,,Vatra”.

Tov. lcol. Grama N.

NOTA

Sotia lui ,,Dinu” i-a relatat lui GHIBU OCTAVIAN din
Bucuresti, bd. Hristo Botev-22, urmatoarele : ,,Stimate domnule O.
Gh..., Dan lipseste din tirg, e intr-o deplasare in Baia Mare. in ce
priveste Vatra, situatia, din punctul meu de vedere, e limpede, mai
ales dupa aparitia unei cronici extrem de rauvoitoare, scrisa in
tonul anilor '50, la cartea mea (pe care a scris-o un vechi amic al
d-lui M. Sin, semnindu-se cu pseudonim. E vorba de dl. Serafim
Duicu). Ar fi multe de adaugat de la conversatia de astd vara avuta
cu dv., dar consider ca sunt insi si situatii care nici macar atit nu
merita : sa discuti despre ei-ele.In definitiv nu e Vatra singura
revista din tara... Cam acestea sunt ,,evenimentele” acestui inceput
de primavara Innegurat. Dacd un reporter m-ar intreba ce ma
obsedeaza, as fi nevoita sa-i rdspund: ce le dau de mincare
copiilor, din ce sa gatesc miine ?.. cu pretuire si drag, M.M.”

Sz. A-S-50-nr.006893 din 14.03.1986

Nr. ex. 2- Rd. nr.015-438/Ex. nr.1 105-GN

Tov. Lcol. Grama N

NOTA

GABRIAN M. STEFAN din Sibiu, str. Anatol France, 23, i-a
relatat sotiei lui ,,Dinu” ca:

»Stimatd d-nd M.M., am primit cartea dvs., vd multumesc
pentru coplesitoarea dedicatie... nu v-am scris atunci dupa lectura
cartii, din politete sau din alte cauze meschine. Ci din convingerea
cd am citit o carte mare... Frate-meu, aveti stofa!... Mai dati-le
dracului de spaime, deznadejdi, deceptii! Ca si loviturile sub
centurd, acestea sunt inerente, intra ,,din oficiu” in regula jocului,
asa cd dovediti intelepciune si treceti peste ele... Sa va spun una:
bunul meu prieten [Mircea Braga] ma toarna peste tot (inclusiv
unor edituri la care am o carte) zicind : Pai stifi cine-1 Gébrian?, e
fiu de securist, domnule!, ta-su a facut si a dres, domnule, iar el
scrie cd asa si pe dincolo! Treaba nu ma supara prea mult, decit in
masura 1n care individul a asteptat ca tatal meu sa moara pentru
a-si da drumul la gurita ! (Tatdl meu a fost membru in PCR din

facut destule, insa a fost un om de cinste exemplara, un adevarat
comunist). Si nu existd metoda mai eficienta de a pune bete in
roate cuiva decit spunind in dreapta si in stinga cutare si cutare...
Dar asta n-ar fi cine stie ce. Simt peste tot o atitudine de ostilitate.
Toti nepricopsitii, parvenitii, festivistii, sugatorii de la tita Uniunii
Scriitorilor mi-au creat si imi intretin o atmosfera de desconsidera-
re... Ei bine, nu sunt revoltat, nu dugsmanesc pe nimeni. Scriu cit
mai pot sa scriu... Doamna M.M., nu asteptati de la nimeni nimic!
Scrieti si inca o data scrieti. Aveti o pana cinstitd, lucru tot mai rar.
E necesara! ... Fara indoiala ca literatura este si divertisment...
dar asta, cred, este secundar... aici la noi unde sunt atitea proble-
me, unde poporul parcurge cea mai dramatica perioada din istoria
lui, mi se pare infinit mai important a scrie despre drama unei
femei, a unui sat de oameni onesti, pe care cade magareata
arbitrarului socialist. Daca parintii dvs. au participat la ,,actul de
iubire al revolutiei” (revolutie pe care zadarnic ati asteptat s-o
traiti), pe baza principiului, cu singele care nu se face apa, veti sti,
veti simti ce trebuie sa faceti, ce trebuie sa scrieti, cum trebuie sa
scrieti, pentru ce trebuie sa scrieti, pentru cine. Si pe urma dv.
aveti un avantaj enorm: apropierea d-lui Dan Culcer, care nu este
doar criticul vigilent dar si omul care a fumat proza... Al dvs.
S.M.G”.

Sz. A-S-50-Nr.006855 din 08.03.1986

Nr. ex.2-Rd. nr.015-399

Ex. 1105-GN

Tov. Lcol. Grama N.

NOTA

Sotia lui ,,Dinu” i-a relatat lui Gabrian Stefan din Sibiu, str. A.
France 23, urmatoarele :

»Stimate domnule G. S... Trebuie sa va contrazic intr-o
problema dureroasa pentru mine. ,,Scoala” despre care vorbiti nu
exista aici. Cel putin in ceea ce ma priveste. Si mai cunosc citeva
cazuri. Spusele mele se sprijind pe experienta ultimilor ani, pe
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,Lumea e o piramida."

fapte, adunate cu zecile, sutele, hidoase, agresive. Avem, e
adevarat un ,,maestru”, dar numai intre ghilimele. in privinta
metodelor sale, ele nu diferd de cele folosite de prietenii dvs. din
copilarie. Sunt variate : de la birfa veninoasa, pe la colturi, la
cronici literare scrise de mercenari, afirmatii negative, la diverse
foruri, interdictia de a publica, excluderea mea de la tot felul de
manifestari culturale din oras. Spre exemplificare va propun
numerele 3 si 4 ale Vetrei, cu specificarea ca interviul cu Doina
Uricariu a aparut numai pentru cé ea este redactor de editura. Alte
doua interviuri zac de mai bine de un an. lar marele romancier
abordeaza la Bucuresti, sau aiurea, un aer absent, preocupat,
suveran, impartial. Aici insa se poartd ca un mistret care are un
teritoriu strict personal de rimat. Are si ,,caporali” care transmit
atentiondri $i amenintari acelor tineri care Incearca sa se apropie
cu simpatie de familia Culcer. Acestia sunt etichetati drept ,,soldati
culceresti” (expresia apartine marelui ///redarist) si sunt bruiati la
publicare. Toate mizeriile adunate 1n ultimii ani, dar mai ales de
cind am debutat ca prozatoare, nu se pot relata intr-o scrisoare.
Nici nu meritd. Dar atunci, va intreb, cum sa nu scriu satirda ? Cind
vezi mutre care au apologia condicii de prezenta si iti pun in fata
un formular pentru fiecare zi, pe care trebuie sa treci pe ore tot ce
faci ?, amintindu-ti de un domiciliu fortat, de un serviciu unde, azi-
miine, va trebui sa raportezi cind faci dragoste si cind visezi, cum
sa nu scriu satird ? Cind vezi poetul iesit din fustele cancelaristelor
si din manusile agentilor de circulatie, cind se iveste cenzorul din
penelul unui pictoras cu par roscat [Radu Ceontea], cind catirii iti
tin lectii de puritate etnica, cind singele strabunicului tau e trecut
prin sita sobolanilor ideologici, cind curva suita pe pernele puterii
tine sceptrul si-ti indica sd notezi tot ce riglie ea, cind blanurile
sarmanelor nutrii si vulpi atirna pe spindrile ingrasate ale mani-
chiuristelor si mercenarilor, cind toga judecdtorului duhneste a
alcool si urind, cum sa nu scrii satira ? Cind copilul iti cere unt si
nu ai, cind batrina implora pentru un litru de lapte si i se intoarce
spatele, cind cel mai bun amic al dusmanului tau invoca motive
obiective, rastalmaceste spusele tale ca sa te batjocoreasca si tu
esti legat la gura, cind ai ridica baricade dar si miinile prinse
intr-ale pruncilor care vad Sodoma si Gomora si te privesc uimiti
ca tu, parintele lor, nu faci nimic, chiar nimic ?, cum sa nu scrii
satira ? In ultima vreme m-am indeletnicit mai cu seama cu
rescrierea unui roman pe care l-am propus la Cartea Romaneasca,
pentru 1987. Dar abia astept sa revin la proza scurta... Va doresc
multa sanatate si un Paste tihnit. Cu prietenic multa, M.M.”

[n. DC. Am citit acum, in decembrie 2019, cu incantare si
admiratie pamfletul semnat de fosta mea sotie. Avea vana si
condei!]

Sz. A-S-10-Nr.007042 din 08.04.1986

Nr. ex.2-Rd. nr.015-593/Ex. 1105-GN

Tov. Lcol. Grama N.

NOTA

Ambasada RFG din Bucuresti i-a trimis lui “Dan” nr.2 al
revistei Prisma (1986).

Sz. A-S-37-nr.007013 din 03.04.1986/Ex. 2-Rd. nr.015-564

Ex. 1105-GN

I-A

De acord/Ss descifr.Tov. Lcol. Grama N.

NOTA

Sotia lui “Dinu” I-a relatat lui BEDROS HORASANGIAN din
Bucuresti, Calea Mosilor 195, bl.1, ap.24, urmatoarele : “Stimate
domnule Bedros Horasangian... in mod paradoxal — pentru mine
— povestirile din ,,Intrare libera” au declansat aici un val de
Lrecunoagteri si identificari”: unii si-au recunoscut nevestele, altii
sefii, altii amantele s.a.m.d. Ba chiar s-au autocunoscut. Cei care
s-au identificat cu personajele si-au exprimat nemultumirea,
regretele, reprosurile, in ideea ca povestirile ,,nu iartd”... Dar daca
ei imi declara ca ei nu sint asa cum povestesc eu in ,,Acul cu
gamalie” si In alte povestiri, atunci cum de s-au recunoscut ??? Ma
tot intreb. Astfel am ajuns (si dupa lectura articolasului din Vatra
prin peana lui Griga E., alias Serafincut Duicu, mai-mai ca m-a
indemnat constiinta sa ma autodenunt la militia infloritoriului
nostru municipiu, resedintd de judet, sa cer punerea mea in stare
de arest sub Invinuirea de ,,acte sadice si ucidere de personaje”.
Pécat, nu-i asa, ca nu exista un birou judiciar pentru astfel de
delicte in cadrul scumpului nostru minister de interne. Ar fi,
gindeam pe deplin mobilizata, in timp ce curdtam morcovi si le
dadeam pe razatoare cu infinita placere, sa daruiesc proiectul
acesta lui Griga E. Ca sa Intocmeasca un memoriu catre autoritati.
De un pretios ajutor 1i putea fi — ca si pind acum — distinsul
romancier, autor [care] de la o vreme incoace nu acceptd sa i se
spuna altfel decit ,,baronul”. in numarul viitor al Vetrei (aflat sub
tipar) apare ceva $i mai si: o notd in care este mustrat cu degetul
aratator domnul G. Dimisianu (semnata... anonima) fiindca, vezi
bine, mi-a acordat, nu atit mie cit interviurilor mele, o importanta
prea mare. Asa ca, domnul meu, trebuie sa evaluati riscurile
solidaritatii dumneavoastra cu mine. ,,Baronul” a ajuns la stadiul
in care nici mdcar nu-i saluta pe cei care mentin prietenia cu Dan
si cu mine. A Inscenat si o sedintd PCR (e secretar, functie ‘nalta,
nene) in intentia de a-l sanctiona pe Dan, dar nu a reusit caci in
redactie nu sunt toti fraieri. Asta e ghinionul lui. Unii, mai slabi de
inger sau mai dependenti, ca sa evite conflictele cu el, ne vorbesc,
ne cauta ,,pe ascuns”. Si atunci, cum sa nu scriu satirda ? (vorba lui
Juvenal pe care l-am citit abia acum. Am fost eleva la sectia reala
a unui liceu sportiv — am practicat atletismul — asa incit n-am
invatat latina). La ora asta paginile revistei Vatra s-au baricadat in
fata mea. Bine ca interviul cu Doina [Uricariu] a intrat Tnainte de
cronica literard a domnului G. Dimisianu (dupa ce a stat un an).

ianuarie
NR.61, anuar / 2021

...Corespondentd pdstraté de Securitate (ll)

Recent am realizat un interviu cu Andrei Plesu. Vi s-ar parea
nimerit s3 mai incerc o colaborare la Vatra cu un fragment din
interviu (textul e f. Lung) Totusi, e o revistad in care public din
1972, in care ma simteam acasa, chiar daca se iveau discutii
contradictorii. Dar nu dugmanii viscerale. NU sunt ranchinoasa.
Asta tine de zodie. Dar s ironizez imi place. (si tachinez!!!) In
alte ordine de idei: drum spre tirgul acesta n-aveti? Ce ati facut la
Tasi? Eu am stat in Iasi intre 1972-1978. Alte vremuri. Am plecat
fara sa-mi doresc revederea orasului, dar acum parca m-as mai
duce in vizita pe acolo... cu prietenie, M.M.”.

(Endnotes)

1 PEN International boasts a remarkable leadership and a histo-
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Novelist, American, Pulitzer Prizes (1927, 1938, 1943)./E. M.
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Italian./Maurice Maeterlinck 1947-49 Symbolist, Playwright, Poet
and Novelist, Belgian, Nobel Prize in Literature (1911). Author of
“The Blue Bird” (1908) and Pelléas et M¢lisande./Benedetto Croce
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Civilization is the “continual vigilance” against barbarism./Charles
Morgan 1953-56 Playwright and Novelist, English (Welsh). Best
known for “The Fountain” (1932)./André Chamson 1956-59
Novelist and Essayist, French, I’Académie Frangaise (1956)./
Alberto Moravia 1959-62 Novelist, Italian. Known for such
novels as: “Gli Indifferenti” and “Il Conformista”./Victor van
Vriesland 1962—65 Writer, Dutch./Arthur Miller 1965-69
Playwright and Essayist. Pulitzer Prize (1949). Principe de
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Salesman” and “The Crucible”./Pierre Emmanuel 1969-71 Poet,
French, I’Académie Frangaise (1968). Active in the Resistance
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prize for Literature (1972), Georg Biichner Prize (1967). As PEN
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Short story writer and Essayist, English, The Heinemann Award
(1969), PEN Award (1974)./Mario Vargas Llosa 1976—79 Novelist,
Peruvian, Nobel Prize for Literature (2010)./Per Wistberg 1979—
86 Novelist, Poet and Essayist, Swedish, Member of the Swedish
Academy (1997), Chairman of the Nobel Prize for Literature./
Francis King 1986—-89 Novelist, English, The Somerset Maugham
Award (1951), The Katherine Mansfield Short Story Prize./René
Tavernier May — Nov 1989 Editor of la Revue « Confluences »,
French./Per Wistberg (Interim) Nov 89 — May 90/Gyorgy Konrad
1990-93 Novelist and Essayist, Hungarian, leading dissident
during the Soviet era./Gyorgy Konrad with Alexander Blokh
(photograph of Peter Elstob, PEN International Secretary) behind/
Ronald Harwood 1993-97, Playwright, South African/English,
Academy Award for Best Adapted Screenplay (2003), The
Humanitas Prize (2008). Author of “The Dresser” and “The
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Poet and Novelist, Mexican. Environmental activist, founder of El
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Poet and Novelist, Czech, leading dissident during the Soviet era./
John Ralston Saul 2009-2015, Novelist and Essayist, Canadian.//
Current International President: Jennifer Clement 2015-pre-
sent. Mexican-American Author.//International Secretaries:
Marjorie Watts 1921-26/Hermon Ould 1926—-51/David Carver
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Marturisire

Tata,

Te iert.

Te iert pentru copiii surprinsi de potop, cu fetele in sus,
pentru plinsete, tipete.

Te iert pentru sarpele care s-a strecurat,
pentru cutitul batrinului pus la gitul fiului,
pentru maica prabusita peste

trupul fiului in pustie.

Te iert pentru femeile

si barbatii abuzati,

pentru fiicele lasate pradd pingaririi,

pentru asaltul nesfirsit al cocosului asupra gainilor de curte.
Te iert.

Te iert pentru agonia vlaguitd a sclavilor,
povara saracilor,

coroanele cu nestemate, volutele din aur,
bezeaua pe

placinta de Craciun.

Te iert.

Te iert pentru roata,

pentru urmele trasurilor,

pentru carele de lupta si tunuri,

oamenii de pe blindate, sticlele cu benzina.
Te iert.

Te iert pentru foame,

si gol.

Pentru burta

lipita de spate, Te iert,

si pentru vaile sdpate tot mai adinc de pasari.
Te iert.

Te iert pentru foc si nesfirsitul de dincolo de foc,
pentru ciini, oase, tiritoarele inaintind

spre oase. Pentru locul meu de linga foc,

barbia unsuroasd, rudele nedespartite de mine,
Te iert.

Pentru scrinciob, si multele, nebanuitele jocuri cu mingea din
copilarie,

pentru intilnirile dospind, poate, dragostea, sau, poate fara rod,
chiar rele,

pentru jocul imbratisarii aminate, iubirea neimpartasita,

Te iert.

Te iert pentru baiatul surizind rauticios,
Te iert pentru baiatul cu ochi sparti,

Te iert pentru tot ce a fost,

si ce putea sd mai fie,

pentru tot ce va sa vie.

Te iert pentru fasolea necatarata,
pentru rosiile care au pierit,

si vita laptoasa, vestejita.

Te iert.

ti iert entropia.

Trebuia sd o iei de la capat.
Dar Te iert,

Te iert, Tata.

Te iert pentru oul albastru si viu
prins intre perete si masa.

Nu trebuia sa ploua in ziua aceea,
dar Te iert.

Te iert pentru avioanele prabusite,
si inimile pierzatoare.

Pentru trotuarele din oras,

batucite, pentru usile trintite,

si tinta atinsa,

pentru fiecare bariera rotativa sarita.
Te iert.

Te iert pentru murdturile cu marar si ridichi.
Te iert pentru cotloanele din spitale, si bomboanele toffee.

Te iert pentru facatoarele de cafea,

Te iert pentru VCR-uri si cuptoarele de vafe,

pentru ventilatoarele de plafon si ondulatoarele de par.
Chiar bine Te iert

pentru curentul electric.

Pentru fiecare picior ranit,

pentru fiecare basica si leucoplast
Te iert.

Pentru fiecare cazatura pe gheata,
si deget prins in usa,

Te iert.

Te iert

pentru schita directd, ridicold despre noi,

Eu as fi facut-o mai bine

Inainte de a ma arunca, avind in minte fiecare posibilitate
inainte,

Tu nu ai facut-o asa,

nu inteleg,

dar Te iert.

Pentru félci, negi, chisturi si plagi,

pielita rupta a unghiei, buza de iepure, basicile, si ciupercile,
durerea de ureche, de dinti, de cap, de burta,

pentru tot ce nu se pleacad si tot ce nu se ridica,

Te iert.

Pentru scari,

si pentru Treptele Spaniole,

pentru munti, coline,

coborirea in panta,

forma stupida, de neinteles, a genunchilor nostri
Te iert.

Pentru jeleurile, dulceturile trecatoare,
si toate visele noastre neuitate,
Te iert.

Pentru ultima aleasa,

pentru prima neculeasa,

pentru simtirea mixandrei despre nunti
Te iert.

Si pentru toti copiii--

Copii nascuti fara creier,

copii nascuti fara ochi,

copii ndscuti fara brate.

copii ndscuti fara picioare,
copii ndscuti cu inimi prea mari
sau prea mici,

copii nascuti fara

inima,

Te iert.

Te iert.
Te iert.

Ar fi multe de spus
dar ma opresc aici.

Pentru toate cartile din lume

care niciodata nu ar putea sa cuprinde
nemarginirea pacatelor tale

si bogdtia iertarii mele.

zi de martie cu vint

Tata, Ingaduie-mi sa-ti spal pleata, sa-ti torn apoi
untdelemn cald peste ea, petale de trandafir, nori
albastri. Imprejurul tau, jos,

lupine vor creste, si pini, si cedri, si munti. Picioarele tale
fi-vor purtatoare de ghirlande de iedera, coatele, cufundate in
lapte,

genele intoarse, parul lins, ldsat pe spate.

Tata, fii si tu astazi fata.

Sufleca-ti poala de pastorita si da fuga peste fineata.
Impleteste-ti parul castaniu, si urca in marul virtos de mai,
incaleca vintul si cutreierd ziua intreaga. Azvirle-ti inima

nesabuita, geloasa, stropeste-ti fata cu apa rece ca gheata si
incarca-te cu bicele primaverii atit de roze, cu panselele
desfacindu-si bratele.

Ouale portocalii neon sunt pe farfurie, te rog, serveste,
infige furculita in legumele verzi, sanatoase, inabusite toata
ziua in slanina topita,

ia loc aici, lingd mine, si azi, doar azi,

fii si tu la fel ca mine, fata.

Obiceiurile barbatesti, da-le uitarii o vreme. Amina-ti darnicia,
dungile fine

si bicepsii. Vino, ageazd-te pe podeaua dormitorului sa
impartim

rochiile, gentile, pantofii, palariile si esarfele.

Sa ne gatim ca o Barbie si aproape ca o Barbie.

Oh, fii si tu la fel ca mine azi.

Pregéteste ceaiul cit aranjez pisica.

Baga in prizd cuptorul electric cit eu mestec prajitura,
glazura de lamiie, zaharul pudra,

si turnul se inclina din clipd in clipa,

inainte ca sa ne devordm minunea.

Suntem fete.

Avem fete lipicioase, albe-galbui,

genunchi noduri de os, sini plati ca izlazul dinaintea noastra.
numai de-ar fi vegnica ziua aceasta,

de-ai fi fost mereu asa,

trandafir salbatic, incdrcat, catarindu-se pe fatada casei,

fata asta in crusta de glod singerind putin,

cdci noi tocmai am venit dintr-un gol albastru in care
inotdm in vesnicul botez.

Doua fete,

univers inchis intre noi,
o fata si sora ei coborind
din rai.

Stai cu mine.

Stai aici si deschide-ti trupul odatd cu al meu.
Stai cu mine, coace-ti fiul in pintec
asa cum o fac si eu.

Se vor naste intr-o duminica,
vor veni pe lume in apa calda de august.

Stai.

Nu-ti pune mantia barbatului din nou.
nu deschide femeia sa-ti pui fiul in ea.

Stai.

Cultiva vaile trandafirii din trupul tau,

huma ca turba, pasunile invalurindu-se verde, bogat.
Planteaza-ti fiul in cornrows.

Planteaza-1 in padurea de pini.

Planteaza-1 aici, 1n aceasta zi desavirsita pentru fete, si vezi
cum creste, cum se inalta, strabatind curtea,

vezi cum arunca pietre in iazul cu pesti,

vezi cum agale merge pe inserate

Stai.
Alunga-ti grijile, necazurile.

Ora trei. Limonada.
Dupa-amiaza numai cu doua fetite.
Univers fara curbad sau complicatie.

Un loc ingust intre ce e si ce s-ar putea alege de noi,

de mine si de tine,

o teacd micutd, verde, inchisd, dormind pe o vreme rece de
martie.



,.Deviza mea (de artd si de viatd) a fost: totul sau

n problema dorintei lui Constantin Brancusi de a darui ceva
tarii sale se cuvine sa mentionam marturia lui Alexandru
Cioranescu.

La 17 noiembrie 2004 se lansa volumul Brdncusi inedit.
Insemndri si corespondentd romdneasca (editie de Doina Lemny si
Cristian Robert Velescu), cuprinzand o selectie din fondul
Brancusi, intrat prin Datiune in domeniul public. La p. 152 se
gaseste o carte de vizitd nedatatd pastratd de sculptor in arhiva sa
- Alexandre Cioranesco, consilier cultural la Legatia regala a
Romaniei, cu urarea ,, Meilleurs voeux 1947”.

La 23 noiembrie 2019 Editura Spandugino lansa la Targul
Gaudeamus volumul Amintiri fara memorie de Alexandru
Cioranescu, ingrijit de Mircea Anghelescu.

Alexandru Cioranescu a fost in Franta la Fontenay aux Roses,
pentru un doctorat la Sorbona, in perioada 1934-1938. in anii
1946-47 este angajat la Ambasada Romaniei, i1n mandatul ambasa
dorului Simion Stoilov. in volumul de amintiri gasim un capitol
,Brancusi” (p.326-331), precum si referiri la sculptor in
,Fragmente de jurnal” - 1946 la p. 345.

Aflam ca pe Brancusi 1l cunoscuse in timpul sederii anterioare
la Paris, datorita prieteniei lui Andre de Reneville (magistrat,
scriitor, poet, critic literar), casatorit cu pictorita Casilda
Miracovici. ,,Cu el am vizitat pentru prima oara atelierul - cocioa-
ba in care traia, manca si lucra Brancusi. Vizita fusese scurtd si-mi
inchipui ca Bréancusi nu-si mai aducea aminte de mine.” (p. 327)

in 1946, lui Cioranescu i s-a incredintat de Ambasadi ca
misiune ,,studiul si referatul la propunerea sculptorului Constantin
Brancusi”. I s-a spus numai ca ,,Brancusi prin mijlocirea
Ambasadei propunea Statului roman celebra lui bojdeuca din
Montparnasse, cu tot continutul ei si toate drepturile lui de autor,
cu conditia ca sa se fixeze deasupra bojdeucii, sau eventual intr-un
local destinat sd adaposteasca bojdeuca si operele lui disponibile,
o placa purtand numele lui.” (p. 327)

Autorul relateaza vizite la sculptor.

,,L-am gasit Intins pe patul lui de lemn, mai imbatranit decat il
stiam, si cu sticla de vin rosu la indeména, langa pat. i ajuta si ii

Sorana GEORGESCU-GORJAN / O marturie importcnté

aducea de mancare si bautura un pictor tanar, Istrati, care in cele
din urma a fost in parte mostenitorul lui. Mosneagul iesea si el de
multe ori in oras, dar nu-i placea sa se plimbe decat in trasura cu
cai, pe Champs-Elysees si pe bulevarde pana la Ambasada.”

»Am facut si eu cu el aceasta plimbare rituald de vreo doua sau
trei ori. In realitate preferam sa-1 caut eu in bojdeuca, pentru ci
trasurile cu cai nu se gaseau usor si pentru ca vizitele la Ambasada
nu erau decat pierdere de vreme, pentru el ca si pentru mine. Lui i
placea insa sa se plimbe, fiind ca respira aer liber, el care traia in
aerul mocnit din bojdeuca. Abia ajunsi pe Champs-Elysees,
mosneagul parea ca intinereste. Devenea volubil, respira adanc si
incepea sa-si depene cu satisfactie amintirile din copildrie despre
pietrele rotunde din Valea Jiului, despre care probabil vorbise de o
sutd de ori; despre timpul petrecut in India si lucrarea care ii
fusese comandata de nu stiu care maharajah; despre experienta lui
americand; de dorinta lui de a supravietui prin operele lui; de darul
pe care vrea sa-l faca Statului roman, ca pastrator al operei si al
amintirii lui, ca recunostinta pentru locul in care vazuse lumina
zilei.” (p. 327)

,»La sfarsitul discutiilor noastre am scris raportul cerut de
Ambasada pe care i l-am citit mai intdi lui Brancusi si din care imi
pare rau ca n-am pastrat o copie (presupun ca exista o copie in
arhiva Externelor). Am afirmat ca darul pe care il oferea sculptorul
era un bun national si o valoare artisticd, muzeistica si materiala
cu totul exceptionald, nu numai pentru noi, dar si pentru arta
universala. Autoritatea romana si romanii in general nu puteau
decat sa fie recunoscatori artistului pentru un gest care ne onora,
pe el si pe noi, cu atat mai mult cu cat pretentiile lui erau minime
si naturale, limitandu-se la conditia pastrarii numelui sau pe
frontispiciul localului consacrat acestei colectii si la dorinta de a
nu se risipi intre alte muzee sau centre obiectele cuprinse si
inventariate in aceastd donatie. Referitor la edificiul in care se vor
pastra obiectele cuprinse in aceasta donatie, alegerea urma sa fie
hotarata de autoritatea romana. Mi-am permis sa semnalez o
posibilitate imediata. ” (p. 328)

ianuarie
NR.61, anuar / 2021

,»,Noul local al Ambasadei Romaniei /.../ dispunea de o zona
verde, bine 1ngrijita si protejata, in care s-ar fi putut situa fara
greutate atelierul artistului asa cum era, cu tot continutul lui de
amintiri, sculpturi si desene. Bineinteles, terenul era proprietatea
guvernului roman si solutia n-ar fi angajat multe cheltuieli. Inainte
de a prezenta raportul, l-am consultat pe Brancusi, care s-a aratat
multumit cu aceasta solutie, pe care era foarte dispus s-o0 accepte.

Din acest raport am scos doud exemplare, unul pe care l-am
prezentat ambasadorului si altul pe care l-am trimis, ca de obicei,
ministerului de care depindeam. Tot ca de obicei, n-am primit
niciun raspuns. Stoilov, in schimb, a primit un raspuns.
Ministerul il instiinta ca propunerea lui Brancusi nu avea niciun
interes si ca nu era cazul sa continue tratativele. Se adauga, ca
explicatie, ca arta reprezentatd de Brancusi nu raspundea cerintelor
realiste ale epocii si ale momentului istoric.” (p. 329)

Daca aceste relatari pot fi puse sub semnul indoielii, paginile
din jurnal, salvate de autor, sunt mai credibile.

Aflam astfel ca la 30 iulie 1946 autorul nota:

,,Dupa masa cu Stoilov, 1n vizitd la Brancusi care ne expune
proiectele sale si dorinta de a lasa operele sale, in cazul in care
s-ar face un muzeu, in fond prea putine idei clare. Nici nu stie
daca va darui statului roman sau comunei Paris, nici nu intelege ca
nu poate oferi statul roman un local pentru un muzeu al primariei
Parisului. Vizitdm apoi ambasada unde ar visa sa-si vada muzeul
in fundul gradinii. Nu sunt de parere, de altfel nici Stoilov, mai
buna pare a fi solutia unei constructii anume in flancul Legatiei.”
(p. 345)

La I august 1946, Cioranescu consemneaza:

,,La Ambasada cu Brancusi si cei doi Giacomini, care sunt
chemati ca tehnicieni, pentru a-si da cu parerea. In timp ce conduc
pe Brancusi in trasurd, el povesteste dialoguri taoiste, pe care le
ascult cu ureche distrata.” (p. 345)

Marturiile din volumul devenit accesibil trebuie studiate cu
grija, pentru a intelege mai bine demersurile artistului.

www.centrulbrancusi.ro
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,,Cand stii, asta e ceva si cénd esti, asta e altceva.”

sorin Lory utiaa / Cenaclul ,Columna” si profesorul Titu Radoi sub dictatura comunistd

Aparitia Cenaclului ,,Columna” a insemnat debutul revenirii la
normalitate in cultura gorjeand, in timpul comunismului, atat sub
aspectul creatiei, cat si al criticii literare. Insemnatatea cenaclului si a
productiilor sale, precum si munca profesionista si curajoasa a
mentorului sau, profesorul Titu Radoi, nu pot fi apreciate la justa lor
valoare, daca nu se intelege momentul istoric in care a aparut si a
functionat acest for cultural. Din acest motiv, voi face un preambul
istoric, reamintind caracteristicile perioadei comuniste in care cenaclul
activa, pe care-l cred necesar nu numai pentru intelegerea adecvata a
acestui fenomen literar, dar si pentru tineri (care nu cunosc ce s-a
intamplat Tnainte de nasterea lor sau pur si simplu refuza sa creada
anomaliile la care cetatenii acestei tari se adaptasera) si pentru
nostalgicii comunismului, care au tendinta sa idealizeze perioada in
care au trait.

Asadar, as vrea sa atrag atentia nu numai asupra capacitatii
profesorului de a aduna valorile si de a le mobiliza, ci si asupra
modului in care a creat o adevarata rezistenta prin cultura, in acei ani
de dictaturd comunista atroce. Efortul sau urias, eroic chiar, avea loc in
conditii istorice exceptionale, cand cultura era puternic marcatd de
ideologia comunista.

Comunismul, realismul socialist si cenzura

Comunismul din Romania s-a instaurat sub presiunea armatei
sovietice, impotriva doleantelor si a aspiratiilor poporului roman,
intr-un anumit context geopolitic (finalul celui de-al doilea razboi
mondial). Tot prin represiune s-a mentinut si regimul respectiv. Este
notabil faptul cd, incepand cu 12 septembrie 1944, presa a devenit
subordonata reprezentantilor URSS.

Dupa razboi, comunismul s-a instalat progresiv, trecand printr-o
perioada de tranzitie care s-a incheiat prin abdicarea fortata a regelui
Mihai, la 30 decembrie 1947. La 13 aprilie 1948 s-a adoptat
Constitutia Republicii Populare Romane — elaborata dupa modelul
sovietic al Constitutiei URSS din 1936 — care anula Constitutia
Regatului Romaniei din 1938. Noua ordine constitutionald va dura
pana la 22 decembrie 1989 si a permis aplicarea in viata politica
romaneasca a doctrinei si ideologiei comuniste.

Odata cu noua Constitutie, se acapara in totalitate puterea si se
anula pluralismul politic, ca si numeroase drepturi si libertati
cetatenesti. Masurile luate prin aceasta ,,au avut efecte nocive asupra
climatului cultural romén, au distrus elita intelectuala, trecandu-se la
reprimarea violentd a oricarei pozitii ce contravenea reglementarilor
«constitutiale». Agresivitatea masurilor luate ajunge chiar pana la
exterminarea fizicd, in inchisori si lagare, atat a vechilor reprezentanti
ai clasei politice, cat si a oricarui individ care era oponent al puterii
conducatoare” (1).

Intrarea Romaniei (ca si altor tari din sud-estul si centrul Europei)
in sfera de influenta a Uniunii Sovietice a transformat-o intr-un stat
satelit care preia modelul Moscovei, sub aspectul vietii politice,
economice si culturale. Si aici s-a aplicat realismul socialist, care era,
in fapt, o distorsionare a realitatii, ce va subordona arta si o va
transforma in aparat de propaganda, adaptat la doctrina si interesele
partidului.

Astfel, realismul socialist in literatura romana din anii comunismu-
lui (analizat aprofundat si cu claritate de Nicolae Manolescu; 2) trebuie
inteles plecand de la sursa sovietica a acestei ideologii, deoarece el a
fost un concept importat si pus 1n practicd, la scara larga, in Romania,
dupa anul 1948. Termenul a fost folosit pentru prima oara in discursul
lui Ivan Gronski, directorul /zvestiei, si reprodus apoi in Literaturnaia
Gazeta: ,Metoda de baza a literaturii sovietice este, asadar, aceea a
realismului socialist”. Aceastd formula va fi reluata in Statutul noii
Uniuni a Scriitorilor Sovietici din anul 1934. Anatol Lunacearski (un
»guru” al mai tinerilor ideologi ai vremii) face o distinctie neta intre
realismul socialist de cel burghez, primul fiind revolutionar, pasionat,
combativ, romantic, orientat Impotriva vechilor mentalitati, un
instrument al partidului ce formeaza conceptii ale oamenilor, indreptat
spre comunism ca scop final. Asadar, ,,real” era doar ceea ce era in
conformitate cu viziunea partidului unic conducator.

Andrei Jdanov, propagandist sovietic ce juca rolul de legatura intre
Stalin si scriitori (carora li se interzicea sa scrie in afara normelor), reia
teza, considerand realismul socialist drept revolutionar si un instrument
in mainile partidului. Astfel, operele artistice trebuie destinate maselor
populare, pentru a le educa in spirit comunist. O caracteristica a
realismului socialist ,,este asa numitul «erou pozitivy», care, prin
comportamentul sdu, trebuie sd fie modelul «omului de tip nou»,
cetateanului societatii comuniste” (3).

Aceastd metamorfoza culturala sub influenta noii ideologii a fost
insotita de o cenzura severa, scriitorii si artisti care nu aderau la noile
norme erau puternic persecutati (adesea eliminati fizic), fiind
considerati ,,sabotori” sau ,,dusmani ai poporului” (ca exceptionalul
poet rus marxist Vladimir Maiakovski).

Nicolae Manolescu apreciaza cd, in plan romanesc, dupa abdicarea
fortatd a Regelui Mihai, ,,nu mai e loc decat pentru certitudini. Toate
indoielile creatoare dispar. Ca si institutiile culturale burgheze.
Partidul-stat dirijeaza Intreaga viata sociald, politica si economica.
Religia, morala si cultura sunt aservite ideologic si practic intereselor
regimului comunist. In limbajul de astazi am putea considera acest
regim unul fundamentalist, cu precizarea ca religia pe care se bazeaza
este una laica: o ideologie politicd. E. Negrici a vorbit, in cartile lui,
despre «poezia unei religii politice». Expresia se poate generaliza:
toata cultura reflectd o religie politica [...] Regimurile comuniste sunt
singurele cu adevarat totalitare. Instrumentul principal a fost, In
cultura, cenzura, ca forma de opresiune [...] Doar regimurile comunis-
te au inventat un aparat specializat. Si inca in stare de o cenzura fotala:
aplicata asupra tuturor domeniilor, preventiv sau ulterior, in informatie,
creatie etc., ca si in difuzarea si interpretarea lor, la toate nivelele,
tematic, ideatic, stilistic, facand din recomandare obligatie, interzicand,
amputand sau completand textele, exercitdnd cel mai eficient cu putinta
control asupra opiniei publice si private. Nimic asemanator in toatd
istoria. Cenzura comunista a fost o veritabila industrie de control,
aservire si manipulare a ideilor oamenilor” (4).

Gradul de desfigurare a culturii nationale (si a omului in general,
deoarece noua ideologie avea tendinta sd impund un anumit automa-
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tism persoanei, transformata intr-un ,,om-masind” care sa gandeasca
doar ,,rational”, fard instinct, dorinte, pasiuni, credintd) a atins un nivel
alarmant ncepand cu 1948, ,,un an de rascruce, cand incepe o represiu-
ne sdlbatica fata de reprezentantii elitei intelectuale, in paralel cu un
program de sovietizare a culturii [...] Subordonarea fatd de modelul
proletcultist, oferit de Uniunea Sovieticd, a ajuns pana la renuntarea la
propria noastra identitate culturala. Pe aceasta linie s-a ajuns chiar
pana la a defdima. Scriitorii romani nu sunt publicati decat fragmentar,
in urma unei severe trieri care, de multe ori, se solda cu amputarea
unor capitole, paragrafe, sau versuri. In cele mai grave situatii se putea
ajunge pana la interzicerea totald a unui autor, la sanctionarea acestuia
pentru scrierile sale, prin trimiterea in inchisori si lagare de muncad”

5.

Alinierea artistilor la standardele socialiste s-a realizat, asadar, prin
cenzura si persecutie. Artistii trebuiau sa se intoarca, de-acuma cu fata
la rasarit, pentru ca numai de acolo venea ,,Jumina”. Dupa cum observa
un analist, ,,dacd poetii interbelici au avut ca scop integrarea in formula
occidentald, modernista”, cei din ,,generatia realismului socialist au
voit, dimpotriva, sa desincronizeze poezia romaneascd, impunandu-i un
regim prozodic vechi si sarcini propagandistice impovardtoare” (6).

Incepand cu acelasi an 1948, ,.cenzura ideologica s-a institutionali-
zat, cu efecte asupra tuturor domeniilor de creatie sau de activitate
culturala. Au fost stabilite liste cu publicatii, opere sau autori care pot
vedea lumina tiparului si liste cu publicatii si opere care trebuiau
interzise, cu autori care trebuiau scosi din circuitul public. Bibliotecile
publice au fost epurate de lucrarile interzise, dar au fost invadate de
traduceri din literatura rusa, editurile si ziarele au fost trecute sub un
sever control ideologic, filmele rusesti au invadat ecranele. Operele lui
Marx, Engels, Lenin si Stalin au fost traduse si difuzate pana la
saturatie” (7).

In structura acestei societati comuniste se creeaza un raport
dialectic — si un ,,conflict”, conform viziunii lui Karl Marx — intre
doua grupuri antinomice: intelectualii si proletarii care reprezinta clasa
sociala conducdtoare. Cum modelul prin excelentd al intelectualului
este scriitorul (ce proclama libertatea de creatie si de expresie — care
era, in fapt, interzisd), el apartine astfel unei clase socio-profesionale
dominate de forta proletariatului. Asadar, in contextul comunismului,
intelectualul era receptat unanim, mai mult sau mai putin explicit, ca
un adversar politic: ,,Puterea comunistad a debutat si s-a consolidat
pretutindeni prin divortul radical cu individul de valoare, in general,
dar, mai cu seama, cu intelectualii” (8). S-a constatat, de asemenea, ca
,.ura impotriva intelectualilor si a culturii, a fost mai adanca si mai
durabila decat ura fata de clasele exploatatoare” (9), fapt ce s-a mai
observat, pe alocuri, si, din timp in timp, si dupa Revolutia Romana
din 1989 (cel mai bun exemplu sunt mineriadele din anii ‘90).

Intervalul temporar ce se refera la perioada anilor 50 (in care unii
critici includ si prima parte a deceniului urmator), marcat de abuzurile
autoritatilor staliniste, este supranumit si ,,obsedantul deceniu”. Privit in
ansamblu se poate caracteriza ca fiind o perioada de disolutie a culturii
romane, sub influenta ideologiei comuniste institutionalizate, ce
conducea la manipulare si supunere.

Perioada 1944-1963 este cunoscuta in istoria literaturii romane
drept ,,perioada proletcultismului, cand directivele politice practic au
sufocat creatia literara i in general toatd viata culturald. Aceasta a fost
aservita unei aga-zise ideologii a clasei muncitoare si se vorbea de
«dictatura proletariatului», dar In esentd se vehiculau idei precum
cultul lui Stalin, razboiul rece, lupta antiimperialistd, lupta pentru pace,
colectivizarea agriculturii, lupta de clasa etc. In aceasta perioada de
tristd amintire pentru cultura romaneasca au dispdrut din librarii, din
biblioteci si chiar din casele oamenilor operele unor autori consacrati
[...] Pentru viata culturala si pentru reprezentarile ei de atunci,
realitatea nu exista decat ca sa demonstreze adevarurile marxist-leni-
niste” (10).

O schimbare are loc dupa venirea lui Nicolae Ceausescu la putere,
atunci cand este ales prim-secretar al PMR, pe 22 martie 1965. El a
continuat linia de independenta politica adoptata la Inceputul anilor ‘60
de Gheorghe Gheorghiu-Dej, ceea ce ii atrage bundvointa opiniei
publice occidentale si a oficialilor din statele vestice, entuziasmati de
bresa realizatd astfel In lagarul socialist. In noile conditii, organismul
cenzurii pierde din agresivitate, dar continua sa existe sub forma unor
masuri preventive: ,,Cenzura existentd functiona tot pe baza normelor
de Caiete de sarcini. De data aceasta lipseau Insd limitele pand la care
se putea merge cu aprecierile despre un eveniment istoric, despre o
personalitate care fnainte fusese trecuta la capitolul interzigi” (11).

In linii mari, cenzura din anii ‘60 a fost mai permisiva decat cea
din anii ‘50, iar aceasta slaba liberalizare va permite revalorificarea
unei parti a culturii trecute anterior sub obroc. Asa se explica si faptul
ca, pe acest fundal de vaga libertate, ia nastere o noua generatie
artisticd, nu numai in literatura (Marin Preda, Nichita Stanescu,
Augustin Buzura, Ana Blandiana, Theodor Mazilu), dar si in teatru,
artele plastice, muzica etc.

Se apreciaza ca perioada 1965-1971 a fost cea mai permisiva din
1945 si pana in 1989, dar ea nu trebuie idealizatd deoarece, dupa 1965,
Directia Generala a Presei si Tipariturilor a fost transformata in
Consiliu de Stat al Presei si Tipariturilor care a devenit noua institutie
a cenzurii, un filtru ideologic pentru carti, reviste, ziare, radio,
televiziune, cinematografie, teatru, concerte etc.

Reinventarea cenzurii din 1966 a dus la o generalizare a acesteia,
scriitorii fie supunandu-se ei (fiind mai mult sau mai putin servili, unii
dintre ei chiar proslavind regimul), fie adoptand opozitia. Dizidentii
puteau fi Insa acuzati ca nu respecta Constitutia Republicii Socialiste
Romania din 1965, in care, la art. 29, scria: ,,libertatea cuvantului,
presei, intrunirilor ... nu pot fi folosite in scopuri potrivnice oranduirii
socialiste si intereselor celor ce muncesc” (asadar era vorba despre o
liberate partiald). Dar, in fapt, Ceausescu cerea, din prisma nationalism-
comunismului sdu organic, mai mult decat atat: scriitorii (si artistii
plastici) trebuiau sa infatiseze n literatura (si in arta plasticd) ,,eroul
socialist” invingator. Astfel, mai multi scriitori au sprijinit ideologia
respectiva, din convingere sau datoritd unor avantaje.

in anul 1971 s-a infiintat Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste. CCES a fost un organ de partid si de stat, aflat sub
conducerea nemijlocita a Comitetului Central al Partidului Comunist
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Roman si a Consiliului de Ministri, cu scopul de a asigura infaptuirea
politicii partidului si statului In domeniul culturii si al educatiei
socialiste, de a conduce si a indruma intreaga activitate cultural-educa-
tiva desfasurata in Republica Socialista Romania. In acelasi an se
infiinteaza Comisia de Propaganda si Comisia de Presa si Culturad din
structura Comitetului Central al P.C.R., cu scopul de a controla
publicatiile prin noi masuri. Institutia a fost desfiintata in 1977 (de
dragul imaginii externe la care tinea Ceausescu) dar ,,angajatii” ei isi
vor continua activitatea, ,,fiind infiltrati in redactiile ziarelor, la edituri
si tipografii, in institutiile de presa si in universitati” (12).

Cultura era directionata acum pentru a proslavi personajele istorice
ale romanilor, folclorul, realizarile societatii socialiste §i pentru a
alimenta permanent cultul personalitatii lui Ceausescu.

Cenzura de Stat se desfiinteaza in 1977, dar functiile acesteia sunt
preluate de CCES (in redactii existau insad cenzori ,,semioficiali”).
Securitatea a preluat apoi sarcinile institutiei cenzurii si a avut loc
transformarea unor cenzori in securisti: ,,scriitorilor li se intocmeau
«fise personale», «planuri de neutralizare a activitatii ostile», erau
urmariti, amenintati, arestati, torturati, iar daca inainte de 1977 aveau de
suferit operele acestor scriitori disidenti, de acum se mergea pana la
eliminarea fizica a celor ce nu se supuneau ideologiei partidului” (13).
Este, astfel, evident rolul Securitatii de a supraveghea si de a dirija viata
culturald din Romania. Ia proportii, de atunci, si fenomenul autocenzu-
rii, care, adesea, a fost la fel de eficient ca cel al cenzurii oficiale
anterioare.

In anii ‘80 exista in lumea culturala romaneasca (si poate, cu
predilectie in cea literara) o stare caracterizata de lipsa de sens si de
sperantd, de teama, descurajare, demoralizare si permanent disconfort
psihologic, altfel spus o atmosfera de ,,marasm” (presupun ca una
dintre cauzele ei majore era si imposibilitatea de a spune adevarul fatis,
datorita riscurilor foarte mari la care te expuneai).

Continuare in pag. 20-21




“In durere existd, intotdeauna, un fior de plécere.”

Urmare din pag. 19

Nicolae Manolescu considerd ca in Romania ,,se poate lesne
observa in evolutia cenzurii comuniste evaporarea treptatd a temeiului
ideologic initial. Exista doua epoci distincte, sub acest raport. Vreme
de un deceniu si jumatate, dupa 1949, a functionat o cenzura ideologi-
ca strictd si conformd nomenklatorului marxist-leninist de idei si
valori. Aceastd ideologie pornea din materialismul dialectic marxist,
imbogatit cu achizitiile leniniste despre revolutie si stat, si cu cele
staliniste despre internationalismul proletar [...] Dupd un scurt interval
de relaxare, intre 1965 si 1971, mai degraba in contextul trecerii
stafetei politice pe plan intern de la o generatie la alta decat ca urmare
a destalinizarii initiate de Hrusciov in intreg lagarul estic, cenzura
ultimilor doua decenii de comunism romanesc se vede lipsita tocmai
de criteriul dogmatic. Cand national-comunismul a inlocuit sovietis-
mul, cenzurii i-a fugit pamantul de sub picioare. National-comunismul
n-a mai avut (nu putea avea!) un set riguros de principii, adicd o
dogma comparabild cu aceea marxist-leninista, era contradictoriu in
esenta si ambiguu 1n formulari.

Cenzura de dupa 1971 nici n-a mai vizat in mod sistematic si
neechivoc ideile si continuturile, ci, mai curand, accidental si confuz,
exprimadrile, cuvintele, imaginile. Daca exceptdm ateismul si pudibon-
deria eticd, nu-i mai rdman cenzurii din epoca lui Ceausescu In comun
cu aceea din epoca lui Dej decat o jumatate de duzina de clisee
devalorizate de inflatia ideologica. Trebuie spus 1nsa neted ca din cele
doua cenzuri au rezultat doua literaturi: una realist-socialista, deplin
aservitd, conformista si aproape nula ca valoare artisticd, creatoare
doar in planul falsificarii realitatii si istoriei, si una toleratd, mai putin
de voie, cat de nevoie, adesea valoroasa artistic, destul de critica la
adresa realitatilor. Pe cea dintai, riguroasa cenzura ideologicd a anilor
’50 a silit-o sa fie un instrument in mana puterii politice, fara persona-
litate si relief artistic, demagogica sau de-a binelea mincinoasa.
Exceptiile, foarte putine, confirma regula. Cea de-a doua este si ea
rodul cenzurii, dar nu in mod pasiv ca urmare a Ingaduintei mai mari sau
a diminuarii dogmatismului. E vorba mai curand de o literatura care a
gasit mijloacele potrivite de a contracara cenzura” (14).

Daca soarta primului tip de literatura este destul de clara, nu se
stie cum va fi, insa, receptata cea de-a doua (cea ,,evazionistd”), din
deceniile 7-9 ale secolului XX, care pare sa fie un ,,gen literar nou”, in
sensul ca foloseste forme de expresie ,,noi, cele mai multe de tip
indirect si insiduos, cum ar fi aluzia, intertextul, sugestia, alegoria
esopicd, parabola, precum si unele noi moduri de lectura [...] numai
cititd intr-un anumit cod de catre cititorul contemporan, ea isi dezvalu-
ia pe de-a-ntregul intelesul. E o intrebare ce se va alege de toata
aceastd literatura, cand va disparea cititorul ei avizat din anii ‘60-80
(15).

Cenaclul ,Columna” si mentorul sau: profesorul Titu Radoi

In contextul istoric extrem de dur, politic si cultural, din timpul
comunismului, ale carui caracteristici le-am descris anterior, a
functionat Cenaclul ,,Columna”, activitatea acestuia fiind condusa de
mentorul sau, profesorul Titu Radoi. Se spune ca un precedent al
cenaclului a fost creat de profesorul Fometescu (cadru didactic la
Scoala Generala nr.5, actuala Scoald Gimnaziala ,,Voievod Litovoi”),
ce a realizat primele intruniri ale oamenilor de litere din Targu-Jiu, in
anii comunismului. Era cunoscut pentru exigenta lui exemplara, din
moment ce profesori si scriitori din timpul lui se atentionau in acest
fel: ,,Daca te duci la el cu versuri naive, iti va spune: «La cos cu elex!
Habar n-ai cine este. Nu stii ce valoare are acest om si cum te va
judeca” (16).

Un alt nume cu greutate in invatamantul gorjean a fost Stelian Ste.
(Bica) Sterescu, ilustru profesor de limba romana la Liceul Tudor
Vladimirescu (actual colegiu national). Acesta avea activitate literara
incd din perioada interbelica (proza si poezie) si a fost un important
formator de oameni de litere si profesori de elitd, care, la randul lor, au
devenit slujitori de constiintd ai catedrei si au influentat mai multe
promotii de elevi (vezi monografia dedicatd profesorului; 17). Stelian
Sterescu obisnuia sa spuna cé ,,Activitatea literara a Targu-Jiului a
inceput cu Fometescu”, iar pe Titu Radoi il numea ,,Spiritus rector”,
pentru a sublinia meritele si prestigiul acestuia (18).

Inainte de a prezenta aspecte din activitatea cenaclului, din perioada
1966-1977, pe baza marturiilor unor membri activi ai sai, se cuvine sa
evidentiez personalitatea si activitatea mentorului sau, profesorul Titu
Radoi. Acesta nu era gorjean de origine, ci ardelean (prin mama sa, care
era din Cetan), nascut la 29 iunie 1932, in satul Cetan, comuna Vad, din
judetul Cluj (ambii parinti, Jean si Aurelia, erau cadre didactice). Scolile
primara si generala le-a urmat in satul natal, iar pe cea din urma a
continuat-o in satul Campofeni din judetul Gorj. A continuat apoi
studiile la Liceul ,,Tudor Vladimirescu* din Targu-Jiu si la Liceul
,~Andrei Muresan“ din De;j.

Ca student al Facultatii de Filologie a Universitatii din Cluj
(1950-1954), a fost membru al Cenaclului si al trupei de artisti amatori
din cadrul universitatii si al Cenaclului literar al revistei clujene
»Almanahul literar* al Uniunii Scriitorilor din R.P.R. (care, in acea
vreme, era puternic marcata de proletcultism). In 1954 devine profesor
de limba romana in Gorj, la Scoala generald din Stanesti, iar in
urmadtorii doi ani la Arcani (comuna natald a tatalui sau) unde a avut
functia de director, a infiintat si a condus formatii artistice si a sustinut
constituirea Cooperativei de credit ,,Jalesul* (19).

Intre anii 1956 si 1973 este profesor de literatura romana la Liceul
,,Tudor Vladimirescu®, iar dupa 1973 (si pana la pensionarea si
retragerea sa in Campofeni, la casa parinteascd) la Liceul de Chimie
Industriald Targu-Jiu (actualul Colegiu Tehnic ,,General Gheorghe
Magheru”), unde indeplineste si functia de director.

Titu Réadoi s-a facut cunoscut printr-o activitate culturala diversa,
caracterizatd de profesionalism si abnegatie, care 1-a propulsat adesea
la varf, devenind presedintele Societatii culturale ,,Lumina Cetanului*
(1947-1949), secretarul si apoi presedintele Cenaclului literar
,,Columna“ (incepand cu anul 1962), rector al Universitatii cultural-gti-
intifice a municipiului Targu-Jiu (in anul 1975) si presedintele
Fundatiei ,,Constantin Brancusi‘.

A fost implicat si in politica: in mod democratic a fost ales
membru al Consiliului Judetean Provizoriu al Frontului Salvarii
Nationale si membru al Biroului Executiv al Consiliului Judetean
Provizoriu al F.S.N. (la 30 decembrie 1989). In martie 1990 el a fost
printre initiatorii Partidului Social Democrat Roman.

Titu Réadoi si-a inceput activitatea publicistica in anul 1962, la
ziarul clujean ,,Faclia®, iar apoi a colaborat la alte publicatii gorjene si
nationale: ,,Steagul nostru®, ,,Gazeta Gorjului®, ,,Scanteia®, ,,Scanteia
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tineretului®, ,,Ramuri®, ,,Flacara®, ,, Tribuna®, ,,Steaua‘, ,,Gorjeanul®,
,»Brancusi® s.a. A editat revista scolara gorjeana ,,Jiul literar-stiintific*
si ,,Gorjul literar”, prima antologie de literaturd gorjeana (ambele in
anul 1969). Imediat dupa Revolutie, in primavara Iui 1990, au aparut
primul numar al revistei ,,Columna“ a Fundatiei ,,Constantin Brancusi*
(in luna martie) si primul numar al saptamanalului ,,Curierul Dreptatii
Sociale al Partidului Social Democrat Roman (in aprilie), unde el era
redactor-sef (20).

A publicat mai multe carti, de documentaristica si beletristica:
»Targu Jiu — schitd monografica“ (lucrare colectiva aparuta sub
conducerea sa in anul 1969), ,,Columnele prezentului* (volum constitu-
it din reportaje despre oameni si locuri din Gorj, In 1981), ,,Alexandru
Stefulescu. Epoca, omul, opera“ (o monografie dedicata istoricului
Alexandru Stefulescu, din anul 1995) si ,,Cantec mare de petrecut™
(roman, 1996).

Pe langa initiativele sale didactice si culturale, Titu Radoi a
manifestat si pasiunea pentru teatru, jucand inca din copilarie primele
roluri, pe cand era elev la Campofeni, iar apoi, ca student, la Cluj.
Sansa de a activa creator si In acest domeniu artistic a aparut o datd cu
infiintarea Teatrului Popular din Targu-Jiu, cand a devenit primul sdu
regizor punand in scend mai multe piese din repertoriul national: ,,Nota
zero la purtare®, ,,Ultima etapa®, ,,Adam si Eva“, ,,Trei crai de la
rasarit” s.a.

Titu Réadoi a avut si o viata de familie reusita. A fost casatorit cu
profesoara Paraschiva Bacoi si au avut doi copii: Augustin (astazi
economist) si Ana (profesoarda de matematica).

Un rol major pe care l-a avut aceasta personalitate plurivalenta a
invatamantului si a culturii gorjene a fost acela de a descoperi, forma
si promova tineri autori, multi dintre ei devenind apoi profesori de
marcd, scriitori si conducdtori ai unor institutii de cultura importante
din Targu-Jiu, care i-au ramas profund recunoscatori.

Pentru a se intelege mai bine meritele si stilul profesorului Titu
Radoi, atat sub aspect didactic, cat si in ceea ce priveste promovarea
valorilor culturale romanesti autentice, multe din perioada interbelica
(acestea ,,strecurandu-se” printre constrangerile ideologice ale partidu-
lui comunist privind cultura), voi prezenta pe scurt activitatea sa, in
corelatie cu cea a Cenaclului ,,Columna”.

Intr-un articol publicat in 1997, Titu Radoi reconstituie inceputurile
activitatii sale cenacliste, afirmand ca ,In 1962, cand a fost reorgani-
zat, cenaclul si-a reluat activitatea doar cu doi-trei elevi si alti doi din
vechiul cenaclu, ca, dupd zece, cincisprezece ani, sa devind un
cenaclu-matcd din care au roit alte cenacluri literare in oras si judet,
conduse de columnisti. In cateva decenii de existentd cenaclul s-a
impus definitiv in constiinta publicd, in peisajul cultural, ca o scoald a
muncii si a responsabilitatii in abordarea actului literar. Primenindu-se
incontinuu prin atragerea de tineri indragostiti de arta scrisului,
cenaclul 1si asigurd mereu sangele proaspat necesar cresterii si
continuitatii” (21).

Profesorul isi exprima méandria ca cenaclul ,,se prezinta astazi, la
peste patruzeci si cinci de ani de activitate aproape neintrerupta, cu un
palmares bogat si satisfactii pe masura. In toti acesti ani cenaclul a
reusit prin actiunile desfasurate sa intretind in acest colt stravechi de
tara romaneasca o atmosfera culturald vie, sa alimenteze interesul
pentru literatura, pentru arta, in general. Totodatd cenaclistii s-au impus
in peisajul literar, prin contributii remarcabile in proza, poezie,
eseistica si critica literara” (22).

El aminteste aici si numele unor cenaclisti, semnatari a numeroase
carti si articole n majoritatea revistelor din tara, incepand cu 1970: A.
Antonie, Sabin Velican, A. Fratild, C. Uscatescu, N. Diaconu, I.
Canavoiu, I. Popescu Bradiceni, Z. Carlugea, A. Badita, L. Tamaris,
Sp. Popescu, S. Cosciud, I. Popescu Sohodol, St. Melancu, P. Popescu
Gogan Zoia, Elena Deju, Mihaela Popescu, Al. Gregora, Lazar
Popescu, V. Barbu, Romeo Ionescu, 1. Mocioi, I. Sanda, V. Ponea,
Miron Dobroiu, I. Buse, I. Cepoi, D. Fometescu. Aceasta ,,explozie” de
aparitii editoriale semnate de gorjeni se explica ,,prin acumularile din
anii anteriori, cdnd cu mare greutate se razbatea prin sita cenzurii”
(23).

Membrii cenaclului, de profesii, varste si structuri sufletesti
diferite, ,,si-au facut din putinul timp liber dedicat muzelor, prilej de
subtile si nobile satisfactii estetice si intelectuale. Creatiile lor sunt
rodul cdutarii cuvantului «ce exprima adevarul» si al unor lecturi
bogate si variate. Ei s-au straduit sa nu raméana in afara «timpului
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..Cenaclul ,Columna” si profesorul Titu Radoi sub dictatura comunistd

artisticy, angajandu-se intr-un curajos efort de innoire a modalitatilor
de exprimare artisticd. De aceea, pe langa lecturile bogate, pe langa
lucrarile sustinute si dezbatute 1n cenaclu, vizand «experimentele» din
literatura romana si universald, au fost organizate intalniri cu cenacluri
din Cluj, Severin, Valcea, Bucuresti si au fost invitati la Tg.-Jiu
scriitori cunoscuti, redactori de reviste si edituri. Asa au «crescut» in
cenaclu, Incetul cu incetul, scriitori si critici literari de prestigiu.
Discutiile din cadrul sedintelor de lucru, serioase si obiective, in
general, amatorismul si subiectivismul excesiv fiind dezavuate, i-au
ajutat si ambitionat sa-si largeasca orizontul de cunoastere, le-au
cultivat aceasta stare de nemultumire creatoare fara de care scriitorul e
pandit de pericolul plafonarii” (24).

Mai trebuie adaugat cd la sedintele cenaclului participau si
pasionati de artd, ele fiind incununate cu seri de muzica sau cu
expozitii de pictura si sculpturd. S-au organizat, de asemenea,
,sezatori” (In Tg.-Jiu si in alte localitati din Gorj), forme de manifesta-
re in public care au contribuit la popularizarea creatiilor cenaclistilor,
la formarea gustului artistic, la descoperirea si promovarea unor
talente.

O perioada mai putin cunoscuta din istoria cenaclului este cea a
anilor 60, pe care am incercat sd o reconstitui, partial, plecand de la
marturiile profesorului Tancu Popescu, membru activ al acestuia intre
anii 1966 si 1977, cand a inceput o slabire a cenzurii ideologice in plan
cultural, dar care a ldsat loc autocenzurii, ce s-a dovedit uneori la fel
de procustiand ca si prima.

Astfel, profesorul 1si aminteste ca in acei ani, productiile literare
ale cenaclistilor erau stranse in ,,culegeri de texte”. La inceput, acestea
erau profund marcate ideologic, datorita dictaturii comuniste, iar
publicarea lor necesita bunul de tipar (se aplica stampila cu ,,T-ul”), dat
de Comitetul Orasenesc de Cultura Targu-Jiu. Aprobarea respectiva nu
era ugor de obtinut, Titu Rédoi pledand de fiecare datd pentru publica-
rea unor texte, valoroase din punct de vedere literar, dar mai putin
conforme cu elogierea partidului sau a oranduirii comuniste. Cum acest
deziderat era de prim ordin in toata tara, s-a ajuns astfel la promovarea
nationald a unei literaturi partinice, angajate in slujirea politicii
Partidului Comunist.

In Cenaclul ,,Columna”, atunci cand se citea o poezie, de exemplu,
membrii faceau aprecieri dacd exista o ,,interpretare tematica”, adica
daca subiectul abordat este in acord cu ideologia vremii. Acest fapt s-a
constatat din anii *60 si pana la incetarea obligativitatii ,,T-ului”, cand
N. Ceausescu a desfiintat cenzura (care a reaparut sub forma autocen-
zurii). Oricum, in anul 1970, cenzura inca functiona, din moment ce si
Tancu Popescu (profesor la Liceul Economic din Targu-Jiu), care era
secretarul comitetului de redactie al revistei ,,Ecou”, trebuia sa mearga
la un reprezentant al comitetului ordgenesc respectiv pentru a cere
aprobarea (,,T-ul”) pentru tiparire.

Titu Réadoi era dezgustat de dictatura acerba din acei ani (mult mai
puternica decat in alte tari din blocul comunist: Ungaria, Cehoslovacia,
Iugoslavia, Republica Democratd Germana etc.), neplacandu-i deloc
subordonarea fata de organele politice. Nu avea insa cum sa procedeze
altfel si era auzit spunand adesea: ,,Jar ma duc cu manuscrisele. Cat de
mult o sd am de luptat ca sa imi fie aprobate” (25) (de catre tov. Jianu
si apoi de catre tov. Taierel, care refuzau uneori, in mod arbitrar,
tipdrirea unor texte, avand scuza ca si lor li se impuneau, in acest sens,
anumite rigori emise de catre organele de partid ierarhic superioare).

Rigorile cenzurii obligau la compromisuri (din simplul motiv ca ele
nu erau conforme cu principiile estetice) care mutilau potentialul
creator al scriitorilor. Multi au avut originalitate, dar atat cat li s-a
ingdduit in climatul puternic ideologizat.

La inceput se publica proza, poezie, reportaj, dar apoi ,,Titu Radoi
a atras atentia cd membrii cenaclului trebuiau sa fie si interpreti de
texte, id est critici. Cu toate ca lui i se spunea concret de citre organele
de partid cum sd indrume cenaclul in sensul amintit, el s-a preocupat,
in primul rand, de calitatea literara a textelor. In cenaclu se analizau
poezii, schite, nuvele si romane pe diverse teme (culturd, invatamant,
sanatate etc. datorita faptului ca membrii sdi aveau diverse meserii:
profesori, ingineri, medici, economisti, bibliotecari, muncitori etc.)
care nu coincideau decat partial, cu cele date de partid” (26).

Uneori cenaclistii se contestau intre ei, iar cei cu texte slabe din
punct de vedere literar erau avertizati sa le mai ,,slefuiasca” si apoi sa
revind. Toate acestea demonstreaza rigoare in aprecierea creatiilor si o
activitate de critica literara laborioasa. Se putea spune, asadar, ca
,cenaclul devenise o Intrunire de literati autentici cu spirit critic” (27).

Titu Radoi emitea adesea puncte de vedere pozitive sau negative, el
fiind primul care s-a afirmat in cadrul cenaclului in domeniul criticii
literare. Dar a fost mai mult decat atat: ,, Titu Radoi a fost mentorul
cenaclistilor. El ne-a unit, ne-a tinut stransi unii langa altii, ne-a
indrumat si ne-a determinat sa fim interpreti de texte literare” (28). Pe
masurd ce rigorile cenzurii s-au atenuat, s-a permis includerea in
scrierile cenaclistilor si a articolelor de critica literard, care au fost apoi
integrate in culegeri de texte si publicate anual, sub denumirea de
,,Gorjul literar” (ca exemple de titluri: ,,Un moralist reflexiv: D.R.
Popescu” in volumul 5 din 1977, ,,Un romancier liric: Vasile Baran” in
volumul 6 din 1978).

Activitatea de publicistica literara (articole culturale, recenzii de
carte etc.) a lui Titu Radoi s-a extins la ziarul Gazeta Gorjului (29),
fiind printre primii oameni de litere din Gorj colaboratori ai publicatiei
comuniste, intr-o perioada in care subiectele principale erau din
domeniul industriei, agriculturii si al realizarilor partidului. Progresiv,
s-a facut loc si culturii.

Trebuie specificat ca toate dialogurile, dezbaterile, analizele si
interpretarile de texte din cadrul sedintelor Cenaclului Columna se
regdseau in procese-verbale, prinse in registre, despre care nu stim
unde s-ar afla (disparitia lor ar fi, evident, o mare pierdere).

In anii ’60, cenaclul se intrunea o datd pe saptamana la Biblioteca
Judeteana ,,Christian Tell” si uneori la Teatrul de vara. Dar adesea, mai
multi scriitori Intre care se legaserd prietenii stranse, se desparteau cu
greu dupa sedinte si 1si continuau apoi dezbaterile la restaurantul
,Popasul pandurilor”, la o bere.

Nu poate fi un omagiu mai mare adus profesorului Titu Radoi,
decat marturiile de recunostintad pe care fosti cenaclisti, deveniti apoi
scriitori importanti si/sau sefi ai unor institutii culturale, i le-au adus
de-a lungul timpului. Cu ocazia unei manifestari culturale comemorati-
ve (tinutd la Biblioteca Judeteana ,,Christian Tell”, in 2007) directorul
Scolii Populare de Arta din Targu-Jiu, regretatul Viorel Garbaciu, facea
o declaratie emotionantd in acest sens: ,,Nea Titu a facut parte dintr-o
generatie care a lasat urme pe care noi nu le vom putea lasa, pentru ca
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ne lipseste bucuria de a te bucura de realizarile celuilalt, ne lipseste
harul pe care il avea magistrul Titu Radoi, nu avem harul de a aduna
oameni langa noi. Nea Titu a fost singura si cea mai importantd
institutie culturald din Gorj in perioada comunista. Veneam spre
dumnealui ca fluturii spre lumina. A fost omul care mi-a hotarat
destinul si toata viata mi-a fost model” (30).

Marian Negrescu, directorul de atunci al Teatrului Dramatic ,,Elvira
Godeanu®, spunea si el ca ii datoreaza foarte mult lui Titu Radoi:
,,Mi-a fost profesor, diriginte, mentor, parinte. Pe magistrul Titu Radoi
il agez pe acelasi palier cu parintii mei, el m-a facut ceea ce sunt astazi.
A fost cel care a propus si a sustinut infiintarea teatrului din Targu-Jiu.
A murit intr-un secol (31) si a fost ingropat in alt secol. Marelui om
Titu Radoi ii datorez in totalitate si in exclusivitate cariera mea
artistica” (32).

Tinand cont de calitatile umane si profesionale ale maestrului Titu
Radoi si mai ales de realizarile sale culturale deosebite din perioada
represiunii comuniste, consider cé el a fost un model de intelectual
roman autentic, care a continuat traditia maioresciana (din perioada
junimistd) si pe cea lovinesciana (in care s-a incurajat modernismul
urmand ,,legea sincronismului”) si in general tendintele de modernizare
a limbii si a literaturii romane. Prin activitatea cenaclului condus de
acest personaj carismatic, cultura gorjeana a devenit sincrona cu
procesul de modernizare a literaturii, care avea loc in Romania acelor
ani, dupa ,,disparitia” (in fapt diminuarea) cenzurii.

Plecand de la rarisima inzestrare a unor semeni cu ,,harul de a aduna
oameni” langa ei In numele unei idei, pot spune ca, din anii ‘50 si pana
in prezent, nu cunosc decat doua personalitdti culturale ,,magnetice”
care au reusit s devind adevdrate centre de cristalizare pentru oameni
de cultura valorosi, atrasi intens de personalitatea si profesionalismul
acestora: profesorul Titu Radoi si scriitorul Valentin Tascu (de al carui
nume se leaga Infiintarea Facultatii de Arta din Téargu-Jiu, a Filialei
Targu-Jiu a U.A.P. din Romania si a revistei universitare ,,Antemeridian
& Postmeridian”). Pare insa surprinzator faptul ca au existat doar doua
astfel de spirite coagulante intr-un timp atat de indelungat si ca niciunul
nu era gorjean, ci ambii erau ardeleni, cu studii filologice la
Universitatea din Cluj. De altfel, exista si un precedent istoric in acest
sens: profesorii Stefan Bobancu, Iuliu Moisil si Augustin Crainic, veniti
tot din Ardeal la Gimnaziul real infiintat in 1890 si devenit ulterior
Colegiul National ,,Tudor Vladimirescu” din Targu-Jiu (33).
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In memoriam magistrul Titu Radoi.

Toti trei au fost si directori ai gimnaziului: Stefan Bobancu intre 1890
si 1893, Iuliu Moisil intre 1895 si 1905 si Augustin Crainic intre 1914 si
1916 si intre 1918 si 1919. Stefan Bobancu era din Brasov, unde a urmat
Liceul ,,Andrei Saguna” si apoi Facultatea de litere din cadrul Universitatii
Bucuresti (a fost prigonit mereu din cauza faptului ca a luptat cu putere
pentru libertatea si suveranitatea romanilor). Tuliu Moisil era din Nasaud,
unde a urmat Liceul Gréniceresc si apoi Politehnica din Viena (a fost un
aprig sustinator al unirii Transilvaniei cu Romania). Augustin Crainic a
ramas In memoria gorjenilor ca un patimas nationalist ardelean, despre
care se spune ca, in cadrul colegiului, la sarbatorile nationale, vorbea in
lacrimi despre suferintele romanilor de peste munti.
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sorin Lory BuLIGa / Crestinism cosmic in lirica argheziand

(Vént de foamnd)

Introducere

Un anumit tip de sincretism religios, numit de Mircea Eliade
,»crestinism cosmic”, a caracterizat credinta taranilor romani, si
acesta incd se mai poate observa, pe alocuri, in Romania (ca de
altfel si in spatiul carpato-balcanic). O astfel de contopire a unor
elemente eterogene, pagane si crestine — apartindnd unor credinte
si religii diferite — transpare in operele marilor nostri creatori,
transmitdndu-se fie direct, de la stramosii lor din lumea satelor, fie
prin intermediul culturii nationale. Aceasta cultura romaneasca
unicd, produs al unei geografii si al unei evolutii istorice distincte,
descrise adesea ca o punte intre Occident si Orient, pastreaza
numeroase accente traditionaliste, chiar si in cazul unor artisti si
scriitori considerati modernisti.

S-a constatat, de pilda, in cazul poeziei moderniste de pana la
al doilea razboi mondial si pana la instaurarea comunismului, ca,
de fapt, ,,era vorba de un traditionalism deghizat, exprimat in
cheie moderna, fara a-si dizolva coordonatele unei viziuni arhaice
asupra lumii — sau daca totusi vorbim de dizolvare, nu poetii o
provoaca, ci dimpotriva, o constata si o regretd ajungand la
accente dramatice —, in cazul liricii numite adesea traditionaliste,
vom avea de remarcat din nou un paradox. Acesta este cid ne
intalnim cu personalitati literare atasate ideilor de trecut, traditie,
istorie, religie, recuperare, dar — atentie! — fara ca prin aceasta sa
inceteze a fi oameni moderni, facand parte integranta din ecuatia
timpului lor. Felul in care multi dintre ei acuza dezraddcinarea,
parasirea satului natal, pierderea universului traditional rural
romanesc (proces desavarsit de regimul comunist, dar inceput
odata cu intrarea Romaniei in epoca moderna — o spune si
Caragiale printre randuri, o constata si Ilie Moromete al lui Preda),
nu reprezintd, practic, o linie traditionalda literara in care poetii sa
se inscrie linistiti si pe care sd o perpetueze, ci o ideologie litera-
rd, regresiva si nostalgica. Nu este vorba de traditionalism decat
printr-o definitie elementara a fenomenului, recunoscand doar
declarativa afiliere la recuperarea traditiei. In acelasi timp insa,
acesti poeti sunt foarte constienti ca actul lor este unul muzeal, ca
nu are nicio valoare practica. Lumea din afara spatiului literar si
artistic nu ii intreba pe ei daca trebuie s se schimbe sau daca
trebuie sd ramana pe loc” (Piciorus).

Consider cd, in mare masura, acest traditionalism romdnesc se
suprapune peste ,,crestinismul cosmic”, tocmai prin faptul funda-
mental ca pastreaza ,,viziunea arhaica” asupra lumii. El apare,
uneori, ,,deghizat” sub forma modernismului, in operele unor
creatori geniali, cum sunt Constantin Brancusi si Tudor Arghezi.

Crestinismul cosmic a fost revelat si analizat in cazul sculpturii
moderne a lui Constantin Brancusi (Buliga 1, teza de doctorat), iar
elemente sale caracteristice au fost evidentiate, de asemenea, in
cazul operei lui Tudor Arghezi (Buliga 2; tot aici a fost realizata si
o0 analiza comparata a religiozitatii complexe a acestora, cu scopul
de a pune intr-o lumina noua atat opera lor, cit si sursele ei). intre
cei doi mari romani, care au revolutionat arta plastica si, respectiv,
viziunea si limbajul poetic, au existat certe afinitati elective (vezi
Buliga 3).

Crestinism cosmic in opera lui Brancusi si Arghezi

Crestinismul cosmic este definit astfel: ,,Una din caracteristici-
le crestinismului taranesc al romanilor §i al Europei orientale este
prezenta a numeroase elemente religioase «pagane», arhaice,
cateodata abia crestinizate. Este vorba de o noua creatie religioasa,
proprie sud-estului european, pe care noi am numit-o «crestinism
cosmicy, pentru cd, pe de o parte, ea proiecteaza misterul cristolo-
gic asupra naturii Intregi, iar pe de alta parte neglijeaza elemente
istorice ale crestinismului, insistand, dimpotriva, asupra dimensiu-
nii liturgice a existentei omului in lume” (Eliade 1, p.246).
Savantul utilizeaza si termenul de ,,religie cosmica” in cazul
,civilizatiilor agricole”.

In ceea ce priveste suprapunerea treptati a sarbatorilor crestine
peste cele pagane, se pare ca acest fapt a rezultat din conformarea
constienta (si subconstientd) la o experienta arhetipala si indestruc-
tibild a omenirii. Astfel, ,,Hristos-Dumnezeu nu putea fi rupt de
divinitatea suprema creatoare si ocrotitoare reprezentata de vechile
teofanii decat cu riscul de a-i minimaliza suveranitatea cosmica...”
(Avram, pp.152-153).

Tudor Arghezi se revendica de la aceeasi matrice spirituala ca
si Constantin Brancusi, mai precis de la originea lui gorjeneasca,
adica de la un spatiu care a conservat nu numai traditii crestine (si
monahale), ci si arhaice (,,pdgane”). O parte importanta a operei
plastice brancusiene are surse filosofice si religioase, uneori direct
din Biblie, dupa cum reiese din motivele unora dintre sculpturile
sale, cum ar fi Fiul risipitor, Eva, Adam, Trecerea Marii Rosii
(distrusa ulterior). Lumina din bronzurile brancusiene, asa cum
apare in centrele de concentrare luminoasa de pe suprafata lor,

trimite, in general, la sacralitate, sugerand ideea de ,,suflet”
(,,spirit”) interior, de lumina primordiala spirituald (care, conform
Bibliei, reprezinta o esenta a creatiei) sau pe lisus Hristos, ca
,,Lumina a lumii”.

Viziunea filosofica si religioasa a lui Constantin Brancusi are,
insa, si alte surse decat Biblia. in mod esential, ea era una de
naturd arhaica, mai precis, a unui Cosmos viu si magic, in care ori-
ce lucru (insufletit sau nu) are ,,spirit” (suflet), si in care spiritul si
materia (si oricare alta dualitate) formeaza o unitate.

Arta lui Brancusi reprezinta, de fapt, o cautare spirituala, care
are la origine educatia religioasa pe care el a primit-o in ambianta
gorjeneasca traditionald, ce tinea de un crestinism ortodox tolerant
fata de un ansamblu de idei si practici precrestine panteist-animis-
te (numit de artist ,,filosofia naturalitatii”, o intelepciune primordi-
ala si universala de tip Philosophia Perennis). Astfel, in sculptura
moderna brancusiana se reflecta, de fapt, ,,crestinismul cosmic”,
care este o impletire ntre ,,filosofia naturalitatii” eterne, de factura
precrestina, a stramosilor sai din Hobita, si o viziune crestina, cu
accente mistice (vezi detalii in Buliga 1).

Tudor Arghezi este considerat, de cei mai multi critici, poet
modernist'. in ceea ce priveste religiozitatea argheziani, asa cum
transpare din poezia sa (in special din Psalmi), ea a fost si ramane
un subiect controversat. Sunt studii care-l cantoneaza de partea
»credintei” (V. Popescu, Pompiliu Constantinescu, G. Célinescu),
de partea ,,tagadei” (Ov. S. Crohmaélniceanu, Tudor Vianu, Nicolae
Manolescu) sau il plaseazd intre aceste doud pozitii (Serban
Cioculescu, D. Micu, M. Petroveanu). N. Balota? apreciaza ca nu
»~avem elemente suficiente pentru a decide asupra «credintei» sau
«necredintei» omului Arghezi [...] De aceea nu vom decide daca
Arghezi a fost sau nu a fost «religios»...” (Balota, p.181).

Dupa L.P. Bercea, ,,poezia lui Tudor Arghezi inglobeaza un
numar neobisnuit de mare de elemente lexicale din domeniul
religiei. Dacad ele ar fi intrat, prin numdrul de ocurente ridicat si
prin multiplele semnificatii pe care le au, in atentia exegetilor
arghezieni, concluziile ar fi avut, poate, un alt caracter, fara
afirmatii nete. Se pare ca au scapat tocmai nuantele si sugestiile pe
care studiul atent al lexicului le-ar putea oferi” (Bercea, p.58). A.
Bojin, considera ca, in afara termenilor religiosi ce denumesc
fiinte divine ce tin de religia crestina sau obiecte si actiuni ce tin
de ritualul crestin, ,,limbajul poetic arghezian este, insa, influentat
de limba veche bisericeasca, de literatura religioasa. Limba lui
Arghezi poarta, prin fonetismul unor cuvinte, prin anumite
intorsaturi de fraza, urmele contactului adanc al poetului cu vechea
literatura bisericeasca” (Bojin, p.128).

Cert este faptul ca o parte importanta a liricii argheziene se
revendica direct din Biblie, pe care poetul adesea o elogia,
considerand ca ea ,,ramane inca, lectura principald a omului care
vrea si gandeasci [...] Indata ce simti ca trebuie sa te exprimi,
lectura Bibliei este cea mai indicata” (apud Besteliu, p.86).

Dar Arghezi percepe divinitatea nu numai in spirit biblic, ci si
ca prezenta imanenta si transcendenta 1n natura si cosmos. Sacrul

»~numinosul”) este trait de poet si descris In termenii unei mistici
naturiste. Divinitatea este intuitd in naturd, care este purtatoarea
misterului, in iarba, flori, miresmele gradinii, pletele salciei,
clatinatul visinilor, miscarea foilor de porumb, stolul de porumbei,
privirea iezilor etc. (Besteliu, p.173). Ca si taranul roman, Arghezi
crede mai mult intr-un Dumnezeu ,,al campului Intins si al lumini-
lor boltite” (Icoane de lemn) decat in institutia religioasa. Acest tip
de misticd evoca imanenta divinitdtii in univers si face trimitere
certd la animism si la panteism, ambele credinte precrestine ale
taranilor romani. in contextul acestei religiozitatii cosmice a
viziunii argheziene, mentionez si utilizarea unor simboluri arhaice
fundamentale, cert precrestine. Este vorba, de pilda, despre cel al
unei ,,scari” ce transcende lumea, pe care poetul o urca neincetat;
de pe acesta scara poti, insa, sa te prabusesti si in abisurile ladului
(vezi poema postuma Nu stiu).

Brancusi isi numea si el Coloana fara Sfarsit ,,0 scara la cer”,
aceasta reprezentand toate simboluri universale ale ,,Arborelui
cosmic”, ale ,,Stalpulului cerului” sau ,,Coloanei cerului”, care
echivaleaza, in esenta lor, cu simbolul primordial, arhaic si
universal al Axei Lumii. Coloana brancusiana, vazuta ca ,,scara la
cer’ sau Axis Mundi, semnifica trecerea sau ascensiunea de la

1 Arghezi nu a dorit, insa, sa fie incadrat in vreun curent literar anume, in marea
disputd a anilor "20 si ’30, dintre traditionalisti $i modernisti.
2 Care in monografia sa inchinata lui Arghezi analizeaza, in parte, fiecare psalm.
3 Scara este un important simbol al ,,ascensiunii”, sugerand trecerea de la un mod
de a fi la altul si comunicarea dintre Cer si Pamant. Indiferent de forma de
religiozitate, escaladarea treptelor (care este, in fapt, o ,,indltare”) inseamna
transcenderea conditiei umane si accesul la niveluri cosmice superioare. Urcarea de
la Pamant la Cer (ce reprezinta o manifestare directa a transcendentei, a puterii
absolute, a vesniciei, a sacrului) este reprezentata ritualic, in diverse traditii, prin
ascensiunea unei scdri, iar orice ascensiune este o abandonare a spatiului profan si
o trecere ,,dincolo” (scara participa, de altfel, si la simbolistica verticalitatii, a Axei
Lumii). Iacob visa o scara al carei varf atinge cerul, pe unde ingerii lui Dumnezeu
urcau si coborau. In traditia islamica, Mahomet vedea si el o scara ce se indlta in
Templul din lerusalim, pana la cer.

Continuare in pag. 22-23
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lumea terestra (a materiei) la ,,lumea de dincolo” (a sacrului), de la
finit la infinit.

Arghezi foloseste si simbolul arhaic al ,,Pamantul-mama”, in
contextul comparatiei femeii cu pamantul si gradina (in poezia
Logodna). ,,Pamantul-mama”, folosit aici ca o metafora pentru
femeie (in sensul ca ambele sunt considerate ca matrice a vietii),
este ,,pagan”, in raport cu credinta crestind, deoarece Facerea biblica
are loc ex nihilo.

Amintesc aici ca In creatia acestuia ,,se afld, cu o larga arie de
raspandire, un numar apreciabil de arhaisme. Prezenta lor in
versurile argheziene nu este lipsitd de o anume semnificatie, de forta
sugestiva, de nuanta expresiva. Ponderea lor in opera Iui Arghezi
izvoraste nu atat din numarul ca atare al arhaismelor, din frecventa
lor, cat mai ales din forta lor sugestiva in context” (Bojin, p.127)

S-ar putea spune, rezumativ, ca peste o mentalitate crestina, cu
care Arghezi a venit In poezia sa, s-a suprapus si aceasta religiozi-
tate cu suport naturist, animist-panteista (in sensul cautarii unui
Dumnezeu ascuns in creatia sa), care face apel, uneori, si la mituri
sau simboluri. Am considerat ca aceasta combinare a temelor
religioase de inspiratie crestina (vezi Psalmii) cu elemente de
,,mistica naturista” (la care se adauga si utilizarea unor simboluri
arhaice fundamentale) face trimitere la crestinismul cosmic (vezi
Buliga 2).

Crestinism cosmic in poezia ,Vint de toamna”

in creatia argheziani ,,Vant de toamna™ apar numeroase
elemente esentiale ce dovedesc prezenta crestinismului cosmic.
Tinand cont de definitia datd de M. Eliade acestui tip specific de
sincretism religios, se pot separa urmatoarele caracteristici ale
crestinismului taranesc al romanilor: coexistenta si contopirea
elementelor religioase crestine si precrestine (,,pagane”), proiecta-
rea misterului christic asupra intregului cosmos, neglijarea elemen-
telor istorice ale crestinismului si punerea in evidentd a dimensiu-
nii liturgice a existentei omului in lume. Coroborarea acestor
elemente duce la o viziune cosmica a crestinismului,
imprumutandu-i acestuia caracteristici ale ,,religiilor cosmice”.

Or, in aceastd poezie argheziana se intrunesc, practic, toate
trasaturile respective. ,,Pruncul” este un simbol evident al lui lisus
Hristos, intarit de asocierea Lui cu lumina: ,, Si sorcova luminii in
brate i-o arunc”. Mantuitorul marturiseste despre El insusi, in
acest sens: ,, Eu sunt Lumina lumii” (Ioan 8, 12); ,, Eu, Lumina am
venit in lume, ca tot cel ce crede in Mine sa nu ramadnd in intune-
ric” (Ioan 12, 46).

Este vorba aici despre lumina primordiala si mistica, despre
care sta scris in Biblie ca reprezintd substanta sacra si vie a universu-
lui, prin care divinitatea a creat lumea: ,,Si a zis Dumnezeu: «Sda fie
lumina 1» Si a fost lumind.” (Geneza 1, 3). Despre aceastd esenta
,,numinoasd” a creatiei, ce intemeiaza lumea si 1i confera sacralita-
te, se face referire la inceputul poeziei: ,, E pardosita lumea cu
lumind,/ Ca o bisericd, de fum si de rasind”. Intreaga creatie
cosmica este divina, deoarece reprezinta, de fapt, o expresie a
luminii spirituale. Aceasta sta la temelia lumii si, In acelasi timp,
face parte din constitutia ei (jocul de cuvinte dintre ,,lume” si
,»lumind” este si el sugestiv In acest sens). S-ar putea spune ca, in
aceste versuri, se face trimitere la o cosmogeneza de natura sacrd a
lumii, prin intermediul unei lumini transcendente si eterne.

., Lumina duce omenirea-n poala” este o expresie artistica ce
sugereaza faptul ca nu doar cosmosul, ci intreaga omenire au ca
suport lumina primordiala, prin ea, omul beneficiind de protectie
divind. Lumina este descrisa astfel: ,, Rece, fragila, noua, virgina-
la”. Este o modalitate poetica de-a evidentia ca este mereu
proaspata, egald cu sine insasi, neconsumandu-se in actul de
creatie al cosmosului si al omenirii (ceea ce constituie un para-
dox).

Se remarca aici si un atribut feminin al luminii, care este
protectoare intr-un sens matern, deoarece ea duce in ,,poala”
omenirea (este sugeratd astfel ,,poala”® ocrotitoare a mamei). Ea
este maternad si ,,virginald” in acelasi timp, paradox ce trimite si la
Fecioara Maria, nascatoare a Pruncului lisus, si totusi virgina.

Perceptia (,,pipaitul”) acestei lumini ,,reci” (de ,,atlaz”)’” duce la
o transformare interioara, punand ,,gateli la suflet si grumaz”, o
aluzie la starile de bucurie inlacrimata si de sfintenie, ce Insotesc
descoperirea luminii divine.

Cum intregul cosmos este o expresie a sacralitatii, el este, pe
drept, comparat cu o biserici la scara universala. In acelasi timp,
se creeaza si viziunea unei lumi imateriale, spiritualizate prin
lumina, ca o biserica transfigurata, constituitd din ,,fum” si din
,rasind”. Lumea materiald, asa cum o percepem prin intermediul

4 ,Vant de toamna” este o poezie publicatd in volumul de debut Cuvinte potrivite,
in anul 1927, la Bucuresti.

5 Expresia «Sa fie lumind !» a fost tradusa din limba latina, unde apare ca «Fiat
lux!». Lumina primordiala si misticd din care s-a format lumea este, asadar,
desemnata de termenul latin ,,Jluxus” si nu de ,,Jumen”. Cu toate acestea, cuvantul
romanesc ,,Jume” pare ca provine din termenul latin ,,Jumen”. De altfel, unul dintre
sensurile cuvantului ,,lume” (conform DEX) este si de ,,lJumina”, asa cum reiese din
unele expresii: ,,Jumea ochiului” (= pupila ochiului) sau ,,a iesi la lume” (= a
ajunge la lumina, la loc deschis, la larg).

6 ,,Poala” reprezinta partea de jos al unui vesmant taranesc (pop.: fusta
taraneasca).

7 Este de mentionat faptul ca Sfanta Lumina pascald de la Ierusalim este, imediat
dupa aparitia ei, ,,rece”, in sensul cd nu arde.

simturilor, se dovedeste a fi, de fapt, ireald, prin comparatie cu
lumina sacra din constitutia ei (lumea are doar o aparenta a
materialitatii, ea fiind transfigurata prin intermediul luminii,
devenind, astfel, asemanatoare unei biserici cosmice).

»~Fumul” si ,,rasina” trimit imediat la ritualuri si ceremonii
religioase. Or, un act religios presupune iesirea din zona profana
(din lumesc si devenire) si intrarea Intr-un spatiu sacru, templul
sau altarul, considerate ,,centrul lumii” (Eliade 2, p.129), deoarece
acolo se poate produce ,,ruptura de nivel”, ce deschide comunica-
rea intre nivelurile cosmice. Biserica sublimata si sacra din poezie
devine, in acest caz, Axis Mundi si, totodata, un punct de intalnire
intre Cer si Pdmant.

Omul cu vocatie de profet, care-si propune sa atinga ,,cerurile”,
nu poate trai decat intr-un spatiu sacru, purtand in permanenta
nostalgia transcendentului in/din fiinta sa. Aceastd nostalgie si
chemare, totodata, trimit la ,,jindul” psalmistului arghezian: ,,Ma
rog tie pentru ca ti-s stelele frumoase, pentru ca ai urzit azurul,
pentru cd ai facut caprele si copacii si ti-ai distribuit fiinta in toate
semintele si in toate fiintele, cu care, fard voia mea, ma simt legat,
fie ca stii tu sau nu stii” (Ma rog tie, Doamne). Divinitatea apare
aici, cumva, impersonala, mai degraba sub forma unei energii
universale creatoare de frumos, care leagd, in profunzime, toate
creaturile din univers, ddndu-i acestuia coerenta. Dupa N. Balota,
acest text reprezintd o rara ,,expresie a unui panteism naturist,
expresie mai putin a unei credinte religioase cat a unui credo
distribuit in fapturile firii, de la cele mai umile la cele mai inalte”
(Balota, p.238).

Dar, conditia fundamentald pentru a putea atinge ,,cerurile”,
este aceea de a abandona ,,egoul” (falsul eu sau ,,personalitatea”)
care inlantuieste fiinta umana. in Printre psalmi apare aceasta
dorinta de evadare din eul-capcana: ,,Ma rog tie, Doamne, sa nu
mai fiu eu insumi”.

»Rdsina” din ,,Vant de toama” este de fapt tamaia, un aromat
natural® care face parte din simbolurile de cult, folosit in toate
religiile, din vremuri stravechi (inclusiv in ceremoniile arabe). Ea
este arsa, de sute de ani, in ritualurile religioase romano-catolice si
in cele crestin-ortodoxe, practica ce este insa cu mult anterioara
acestora, deoarece a fost intalnita si la vechii evrei. Tamadia are
semnificatii multiple, dar, in mod esential, ea era considerata
ofranda la templul iudaic, iar in crestinism — jertfa curata, al carei
fum inmiresmat insoteste toate actele cultului’.

8 Tamadia este o rasina a arborelui numit Boswellia serrata sau Floribunda papyri-
fera (din Africa si India) care provine din sucul ce curge din copac. Sucul se
intareste la soare, apoi se strange de pe scoarta copacului, se piseaza si se amesteca
cu alte aromate, pentru a avea un miros si mai placut. Procedeul de preparare este
expus si in Vechiul Testament.

9 In Vechiul Testament se explica semnificatia timdii, mai ales ca expresic a
cinstirii lui Dumnezeu, in contextul jertfelor care I se aduceau la altar: ,,De aduci
Domnului prinos de paine din cele dintai roade, adu ca dar din cele dintai roade ale
tale graunte din spice, prajite pe foc si pisate; Toarna peste ele untdelemn si pune
pe ele tamaie; acesta este prinos de paine. Preotul sa arda, spre pomenire, o parte
din graunte si din untdelemn cu toata tamaia; aceasta este jertfa Domnului.”
(Levitic 2, 16); ,,Apoi sa aduca Aaron vitelul de jertfa pentru pacatele sale, ca sa se
curete pe sine si casa sa si sa junghie vitelul jertfa pentru pacatele sale; Sa ia
carbuni aprinsi de pe jertfelnicul cel dinaintea Domnului, o cadelnita plina, si
aromate pisate marunt pentru tamaiere doud maini pline, si sa le duca induntru,
dupa perdea; Sa pund aromatele pe focul din cddelnitd inaintea felei Domnului,
astfel ca norul de fum sa acopere capacul cel de pe chivotul legii, ca sa nu moara
Aaron. (Levitic 16, 11-13); ,,Sa faci de asemenea un jertfelnic de tamaiere, din
lemn de salcam” (Iesire 30, 1). ,,Apoi a zis Domnul céatre Moise: «la-{i mirodenii:
stacte, oniha, halvan mirositor si tamaie curata, din toate aceeasi masura, Si fa din
ele, cu ajutorul mestesugului facatorilor de aromate, un amestec de tamaiat, cu
adaos de sare, curat si sfant; Piseaza-1 marunt si-1 pune inaintea chivotului legii, in
cortul adundrii, unde am sa Ma arat tie. Aceasta va fi pentru voi sfintenie mare.
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...Crestinism cosmic in lirica argheziand...

Tamaia este nelipsitd la slujbele religioase crestine, avand
numeroase semnificatii. De pilda, la Sfanta Liturghie ea se
foloseste mai ales in acele momente din cursul sfintei slujbe in
care se face simtita prezenta simbolica a Mantuitorului, momente
care trebuie subliniate si prin inmiresmarea bisericii. Preotul
cadeste interiorul bisericii, fumul tamaii fiind considerat ca o
imbalsamare si purificare a locului respectiv. Fumul si mireasma
tamaiei creeaza si o atmosfera specifica, prielnica pentru rugaciune
si meditatie religioasa. Tamaia — simbol al rugaciunii si al faptei
bune — prin fumul si mireasma ei, subliniaza frumusetea actelor de
cult, creeazd atmosfera de sfintenie si, astfel, se integreaza in actul
de slujire a lui Dumnezeu ca un dar, ca o pretioasa ofranda.
Mireasma ei alungd duhul raului. Astfel, tamaierea de la inceputul
slujbei Botezului sugereaza buna mireasma si sfintenia Duhului
Sfant, care topeste si alunga tot pacatul.

Témaia este un simbol al celebrarii lui Dumnezeu si al implo-
rarii harului Sfantului Duh, dupa cum scrie in Liturghierul
Ortodox: ,, Tamdie Iti aducem Tie, Hristoase Dumnezeul nostru,
intru miros de buna mireasma duhovniceascd, pe care primindu-o
intru jertfelnicul Tau cel mai presus de ceruri, trimite-ne noud
harul Preasfantului Tau Duh”.

in cultul ortodox, timaia este legata si de credinta in viata
viitoare, fiind chiar o expresie a acestei credinte, fapt demonstrat
de cultul mortilor, unde tdmaia este un element esential la slujbele
de inmormantare (tdmaierea mormintelor si a ofrandelor pentru cei
morti), la parastase si la toate pomenirile celor decedati (vezi
detalii in Braniste, pp.350-352).

Pentru lumea sacra, transfigurata de ,,Jumina” si comparata de
Arghezi cu ,,0 bisericd, de fum si de rasind”, retinem, plecand de
la simbolistica tdmaii, mai ales ideea de rugaciune, de ofranda si
jertfa in actul de slujire al lui Dumnezeu. De asemenea, ca
sugereaza atmosfera de sfintenie, prezenta simbolica a lui lisus
Hristos si a Duhului Sfant, precum si credinta in viata de dupa
moarte.

Trebuie specificat ca aceastda conceptie a Cosmosului, ca
edificiu sacru, apare in diverse reprezentari arhaice si arhetipale
despre univers, unele transmitandu-se si pastrandu-se panda in
zilele noastre: ,,Continuitatea tabernacol — templu — biserica era
deja o evidenta pentru gandirea patristica din primele veacuri.
Pentru Sf. Augustin, templul lui Solomon intruchipeaza prototipul
oricdrei biserici si prefigurarea trupului lui Hristos. Potrivit
Parintilor bisericii, edificiul sacru reprezinta: 1) pe Hristos, ca
Divinitate manifestata pe pamant; 2) universul vizibil si invizibil
si 3) omul, alcétuirea lui. Analogia dintre planul unei biserici si
corpul crucificat al lui Hristos este si ea evidenta. Absida reprezin-
ta capul, transeptul, bratele intinse, iar nava reprezintd trupul si
picioarele. Este subinteleasd, desigur, si dimensiunea macrocosmi-
ci a Intruparii, marcand activarea arhetipului Omului Universal.
Logosul universal (Hristos) descinde sacrificial in circumstantele
determinate ale unei existente umane particulare (lisus), restituind
omului vocatia de fiinta universala, arhetipul sau teomorf, conditie
indispensabila pentru transgresiunea limitarilor, privatiunilor si a
mortii ce caracterizeaza existenta profana. Dar, analogia are
echivalenti si In alte spatii culturale. Situatia e comparabila cu cea
a templului hindus” (Cojanu, p.138).

Indiferent de tipologia unei biserici crestine, functia esentiald a
acesteia este una simbolicd. Mai concret, in ceea ce priveste

Tamaie, alcatuitd in felul acesta, sa nu va faceti pentru voi: sfintenie sa va fie ea
pentru Domnul.” (Iesire 30, 31-37). ,,S4 se indrepteze rugidciunea mea ca timaia
Tnaintea Ta; ridicarea mainilor mele, jertfa de seara.” (Psalmul 140, 2).

www.centrulbrancusi.ro




EENTE

NR5( iunie

/ 2021

Trebuie s& urci foarte sus, ca s vezi foarte

departe.”

simbolismului bisericii ortodoxe, se apreciaza ca ,,biserica repre-
zintd in traditia rasariteana o imagine vazuta si unitara a cosmosu-
lui, respectiv a intregii existente. Este, de asemenea, vazuta ca o
imagine a Bisericii celeste (asa cum Templul Iui Solomon era o
proiectie a Ierusalimului Ceresc), de acest aspect si de relatia cu
lumea superioara fiind amintit de cupola ce acopera turla fiecarei
biserici si care aduce aminte de cerul cerurilor'®” (Stanica).

S-ar putea spune ca discursul liric arghezian sugereaza, cu mare
putere, sfintenia lumii (a umanitatii si a intregului cosmos), ceea ce
poate constitui o adevarata ,,epifanie”, in sensul (poetic) de revelare
metaforica a unei dimensiuni sacre si nevazute a acesteia, dincolo
de aparenta de materialitate si de procesul ei de devenire, Insotit de
suferintd. Putem vorbi si de o ,,epifanie” in sensul dat de vechii
greci, deoarece se relevd aici un mod de manifestare a divinitatii,
sub forma Luminii ce ,,duce omenirea-n poala”.

intre lumina cu care este ,,pardositd” lumea, pe de-o parte, si
,ceruri”, pe de alta parte exista o stransa legatura. Lumina celesta
le confera oamenilor beatitudine spirituala (extaz mistic). Acestia
se sfintesc prin contactul nemijlocit cu ea si cu ,,cerurile”, in
acelasi timp: ,, Si oamenii, de ceruri beti,/ Se leagana-n stihare de
profeti”. Oamenii veritabili devin (ca si biserica transfigurata)
asemenea Axei Lumii, punti simbolice intre Pamant si Cer, fiinte
iluminate, ce au darul de-a interpreta mesajele divine. De acum
incolo, transfigurati, ei vor face ca lucrurile sa se implineasca sub
semnul Luminii. Descoperirea luminii duce la sfintele inceputuri,
la intelegerea adanca a Creatiei (ceea ce constituie, pentru artist, o
,re-creatie”) si la o renastere spirituala, in care se trezeste aminti-
rea nostalgica a paradisului pierdut, unde convietuiau pasnic
creaturile: ,, Din invierea sufletului, de izvor,/ Beau caprele-aminti-
rilor,/ Si-n fluierul de sticla al cintezii/ Se joaca mdtele cu iezii”.

invierea sufletului” semnifica, pe de-o parte, o ,,re-nastere”, a
carei prospetime este ,,de izvor” (termen care sugereaza si elemen-
tul primordial, sursa cosmosului si a omului). Pe de alta parte,
»invierea” simbolizeaza si descoperirea esentei fiintei umane,
inconjurata pana atunci de mister. Cum aceasta esentd este de
natura spirituald, ea nu are nimic de-a face cu materia din care este
constituit corpul. Aceasta revelatie, cd omul nu este materie, ci
spirit (,,Jumina”), poate decripta versurile: ,, Pietrisul rosu, boabe,
al gradinii,/ Ii sunt, batufi si risipifi, ciorchinii.”. In acest caz,
»pietrisul rosu” este o sugestie referitoare la corpul uman si la
sangele din el; ,,ciorchinii” lui, ,,batuti si risipiti”, pot trimite la o
anumitd senzatie de ,,destructurare” a materiei (produsa in timpul
Revelatiei), deoarece ea este iluzorie 1n raport cu spiritul.

,»Gradina” poate reprezenta, insd, si o imagine a paradisului,
ale carui elemente sunt constituite din ,,pietris”, tesatura groasa de
frunze (,,plocate grele”), ce se urzeste treptat'!, din vechime, si din
creaturile trdind in pace si armonie. Sunt reunite aici toate regnuri-
le: mineral (pietris), vegetal (plante) si animal (cinteza, matele si
iezii). Trebuie specificat faptul ca doar fiinta umana, sublimata
prin extaz, care isi anuleaza astfel conditia umana (precara si
relativd), poate sa recupereze starea adamica si paradisiaca a
inceputului. in cazul poetului Arghezi vorbim, desigur, de un extaz
al inspiratiei, care l-a facut capabil sa inteleagd misterul sacru al
omului si al cosmosului.

,Pruncul” este prezentat ca o esenta spirituald interioara si
imuabild a fiintei umane, de natura divina (prin asocierea sa cu
lumina sacra), nesupusa schimbarilor datorate trecerii timpului si
naturii exterioare: ,, Nascut in mine, pruncul, ramdane-n mine
prunc”. ,,Chemarea” tainica a Pruncului vine din profunzimea
fiintei umane si este descrisa aici ca un ,,cantec”, ce apartine unei
,voci” din ,,pamant”: ,, Deosibesti chemarea pruncului in vant/
Cantatd de o voce din pamant”. Intalnirea spiritului uman cu
esenta sa divind, de natura luminii sacre, conduce la starea de
wiluminare” (Unio mystica)'?, care reprezinta experienta religioasa
cea mai profunda si autentica, mentionatd in marile religii ale
lumii. Arghezi, fost calugar (la Cernica), o descrie astfel, referin-
du-se la Pruncul din el: ,, Si sorcova luminii in brate i-o arunc”.

Anii petrecuti Tn manastire ar fi avut drept scop final, pentru
»ierodiaconul losif” (numele monahal al lui Arghezi), ca si pentru
oricare alt calugar crestin-ortodox, intalnirea cu Hristos in inima
lui, si, totodata, cu lumina care il insoteste, dupa cum se
mentioneaza in practicile isihaste. Natura reala a lui lisus Hristos
este legata de aceastd lumina misticd, asa cum se reveleaza in
momentul ,,Schimbarii la Fatd” de pe muntele Tabor, in fata
apostolilor Petru, lacov si loan: ,,Si S-a schimbat la fata, inaintea
lor, si a stralucit fata Lui ca soarele, iar vesmintele Lui s-au facut
albe ca lumina” (Matei 17, 2); ,, Si pe cand Se ruga El, chipul
fetei Sale s-a facut altul si imbracamintea Lui alba stralucind ”
(Luca 9, 29). lisus Hristos, ca ,,Lumina a lumii”, promite si
,lumina vietii”, pentru cei care-L urmeaza: ,, Eu sunt Lumina
Iumii; cel ce Imi urmeazd Mie nu va umbla in intuneric, ci va avea
lumina vietii” (Ioan 8, 12).

10 Templul islamic este si el expresia unei viziuni metafizice asupra lumii:
spiritualul este situat deasupra (pozitia suprema o detine tronul divin) si inglobeaza
corporalul. in cadrul aceleiasi traditii, in cazul casei de locuit, ,,bolta cereasca
indeplineste rolul unui dom natural si determina impreuna cu intregul edificiu un
centru invizibil, metafizic, asimilabil «Centrului Lumii». Centrul nu este un «loc»
in sensul literal, topografic al acestui cuvant, ci intr-un sens transcendent, principial
(de aceea el se poate realiza in orice loc consacrat conform traditiei). Acolo sunt
plasate altarul sau vatra. in civilizatiile traditionale, vatra trebuie considerati ca un
adevarat altar domestic” (Cojanu, p.114 ).

11 Tesatura, formata din impletirea firelor orizontale cu cele verticale, poate face
trimitere la coexistenta planului material cu cel spiritual, ceea ce sugereaza esenta
structurala a Paradisului.

12 Unio mystica desemneaza stadiul final al caii spirituale in crestinism.
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Daca Arghezi nu a reusit sa obtind in mod direct, prin revelatie,
aceasta Intalnire sfintitoare, el a fost, totusi, capabil sa redea,
poetic, atat misterul unui cosmos sanctificat si sublimat de
prezenta luminii sacre, cat si misterul ,,pruncului”, ca esenta divina
(hristicd) ce sdlasluieste In om, a cdrui chemare tainicd o simte
intuitiv (ca un mod artistic de a percepe ,,numinosul”).

Revelarea sacralitatii omului® si a cosmosului constituie o
epifanie ce exprima dimensiunea liturgica a existentei omului in
cosmos, investit aici cu vocatie de profet. Omul este de esenta
sacra si este Inconjurat, in acelasi timp, de manifestarea divina,
sub forma Luminii ce std la temelia creatiei si o patrunde totodata
(acest fapt exprimand consubstantialitatea dintre uman si divin).
Participarea directa la sacralitate este, in fapt, o ,.liturghie” a
omului induhovnicit si transfigurat.

Concluzii

in poezia ,,Vant de toamna” apar elementele esentiale ce
dovedesc prezenta crestinismului cosmic (taranesc) al romanilor,
asa cum a fost definit de Mircea Eliade. Se creeaza astfel o viziune
cosmicd a crestinismului, imprumutandu-i acestuia caracteristici
ale ,,religiilor cosmice”.

Este notabil faptul ca aceste elemente ale crestinismului cosmic
se regasesc si 1n opera altui mare creator de origine gorjeana,
Constantin Brancusi, fapt explicabil, in primul rand, prin matricea
lor spirituala comuna (ce pastra, inca, urmele unei ,,civilizatii
agricole” autentice, dezvoltata de milenii in spatiul romanesc).

Coexistenta si contopirea elementelor religioase crestine si
precrestine (,,pagane”) este dovedita prin prezenta Pruncului, ce-L
simbolizeaza pe lisus Hristos, intr-un Cosmos sacru (Lumea-
biserica) vazut ca o creatie din Lumina primordiala, care se
regaseste mai departe in structura sa. Daca Mantuitorul se afla in
centrul doctrinei crestine, o atare conceptie a Cosmosului apare in
diverse reprezentari arhaice si arhetipale despre univers.

Lumina sacrd a Creatiei are atribute feminine, fiind protectoa-
re intr-un sens matern, dar si ,,virginala” in acelasi timp, paradox
ce trimite la Fecioara Maria.

in poezie se neglijeazi, pe de-o parte, elementele istorice ale
crestinismului (legate de viata Mantuitorului) si, pe de altd parte, se
creeaza viziunea Pruncului divin intr-un Cosmos sacru, proiectan-
du-se astfel misterul christic asupra acestuia. Ambele aspecte sunt
insa coerente, subsumandu-se crestinismului popular romanesc.

Revelarea sacralitatii Creatiei constituie o epifanie ce exprima
dimensiunea liturgica a existentei omului (cu vocatie de profet) in
cosmos, fapt ce constituie, de asemenea, un element al
crestinismului taranesc. Urmand chemarea esentei sale interioare
(a ,,pruncului”) omul isi descopera propria sacralitate si, in acelasi
timp, a intregului univers, ceea ce exprima consubstantialitatea
dintre uman si divin. Participarea directd la sacralitate reprezinta,
de fapt, ,,liturghia” omului induhovnicit.

Arghezi a reusit, in spiritul sincretic al crestinismului cosmic,
sa intuiasca si sd reveleze misterul unui cosmos sanctificat de
prezenta Luminii (ca expresie a divinitatii) si, de asemenea,
misterul ,,pruncului”, perceput ca esenta sacra a omului, care il
cheama pe acesta, tainic, la sfintenie.

Crestinismul cosmic din aceasta poezie argheziana, are darul
de a pune intr-o alta lumina adevarurile biblice. De pilda, se
desprinde ideea existentei unei divinitati primordiale, de natura
unei lumini sacre, care da nastere, din propria sa substanta, unui
Cosmos viu si indumnezeit. Aceasta jertfa intemeietoare reprezinta
paradigma oricarei creatii umane.
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Vant de toamna

E pardosita lumea cu lumina,

Ca o biserica, de fum si de rasina,

Si oamenii, de ceruri beti,

Se leagana-n stihare de profeti.

Rece, fragila, noua, virginala,

Lumina duce omenirea-n poala,

Si pipditu-i neted, de atlaz,

Pune gételi la suflet si grumaz.

Pietrisul rosu, boabe, al gradinii,

fi sunt, batuti si risipiti, ciorchinii.

Plocate grele se urzesc treptat

in care frunzele s-au ingropat.

Din invierea sufletului, de izvor,

Beau caprele-amintirilor,

Si-n fluierul de sticla al cintezii

Se joaca matele cu iezii.

Deosibesti chemarea pruncului in vant

Cantata de o voce din pamant.

Nascut in mine, pruncul, rimane-n mine prunc

Si sorcova luminii 1n brate i-o arunc.
Tudor Arghezi







